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Presentacién

Este conjunto de comentarios que a continuacién se ofrecen al
lector son el resultado de las actividades realizadas a lo largo del
curso 1977-78 en el seno de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos,
y més concretamente de su Seccién Local de Salamanca.

La decisiéon de dedicar todas las sesiones, a partir de enero, al
comentario de textos, fue tomada colectivamente, asi como la de
que los comentarios se agrupasen siguiendo un criterio externo como
“es el de los géneros literarios, valido para la Antigiiedad Clasica en
mayor medida que actualmente. Los grupos encargados de eleborar
los comentarios se conformaron de acuerdo con la dedicacién a uno
y otro campo de los participantes, con lo cual quedaba asegurado
el nivel cientifico de las comunicaciones. De este modo se hicieron
cuatro grupos: Lirica, Comedia, Historia y Oratoria. Quiz4d pueda
echarse en falta la presencia de la épica y de la tragedia; en el primer
caso fue la abundancia de trabajos sobre el tema lo que nos hizo
desistir, en el segundo la descompensacién evidente entre el trata-
miento de la tragedia en Grecia y en Roma, Criterios quizé discutibles,
pero que en cierto modo justifican la ausencia de dos puntos claves
en la Literatura Clasica.

Las ocho sesiones que dedicamos a este fin, fueron seguidas de
discusiones en las que intervinieron los asistentes, discusiones que tal
vez han servido para iluminar o completar en la redaccién definitiva
ciertos aspectos de los comentarios. Esto por si solo es sintoma de la
aceptacién del programa trazado como algo que a todos afectaba
y del especial interés despertado por el tema: Comentario de textos.
En este punto hay que hacer notar que el mundo de la Filologia
Clasica no es un mundo marginal a losintereses cientificos del momento,
sino que participa de inquietudes comunes a toda la Filologia actual.
Y que, en consecuencia, asi como un comentario sobre Shakespeare
y las reflexiones cientificas que lo sustentan pueden y deben ser uti-
lizadas por el comentarista de las tragedias de Séneca, también la
situacién inversa es posible.



Los presupuestos de que parte un comentario de textos no tienen
por qué diferir basicamente por el hecho de tratarse de lenguas no
habladas, puesto que el fenémeno de lo literario les afecta por igual.

Partiendo del supuesto de la existencia de multiples tendencias
en el enfoque de un comentario, se pensé que seria interesante que
cada una de las comunicaciones fuese preferentemente labor de
varias personas, ya que ello supondria, dentro de cada una de ellas,
un germen inevitable de discusién que podria resultar fructifero,
atribuyendo al trabajo en equipo, en este caso, ese interés sobre todo.
Mas tarde, la posibilidad de publicacién exigié la preparacién de
introducciones vy, siguiendo ese mismo criterio, preferimos que cada
una de ellas sirviera de marco al género, y no introducciones aisladas
a cada una de las muestras del género en Grecia y Roma. De esa
manera el grupo se ampliaba, y los criterios metodolégicos aplicados,
por ejemplo, en lirica griega y latina por separado al hacer el comen-
tario, se contrastaban y discutian buscando puntos de referencia
compartidos al hacer la introduccién. En ese sentido queda claro la
progresién hacia una abstraccion teérica que sustenta, el comentario.
Se observaran, evidentemente diferencias entre las distintas intro-
ducciones en el sentido de que unas respondan de modo conjunto
a ambos comentarios, tanto el del texto griego como latino, mientras
otras suponen un planteamiento por separado. Las razones de esta
diversidad son variadas, aunque casi puede decirse que en wltimo
término hay que pensar en la imposibilidad de reducir a un comun
denominador realizaciones distintas de un Gnico género.

También en lo que se refiere al comentario son divergentes las
lineas seguidas por los distintos autores: las aportaciones van desde
el «comentario filolégico», de tan acusada tradicién dentro de nuestros
estudios, hasta el comentario «literario», aunque siempre se ha partido
del dominio de los métodos filolégicos.

Quisiera por Gltimo agradecer vivamente la colaboracién a todos
los participantes y también miembros de la Sociedad Espafiola de
Estudios Clasicos en Salamanca que con su asistencia a las sesiones
han ayudado y apoyado esta iniciativa. '

CarMEN CODONER
Presidente Seccién Local de Salamanca

dela S. E.E. C.
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Introduccién

Estas lineas introductorias constituyen un intento de explicacién
metodoldgica, de criterios, y justificativa, si fuese necesario, de esa
actividad cultural que se llama comentario de textos literarios {o poé-
ticos), espec1a1mente cuando los poemas en cuestién han recibido
una atenciéon privilegiada por parte de comentaristas y lectores de

todas las épocas.

I. CUESTIONES PRELIMINARES

I1.A. Eleccion del texto

En el caso que nos ocupa (Safo 31 LP, Catulo 5), se podria justi-
ficar una eleccién arbitraria de los poemas por el caricter mismo
de la poesia. Al ser textos intencionadamente concluidos por el autor,
nuestra eleccién no cuartea la unidad de la obra. No se trata de sacar
una parte de un todo, que es la obra literaria, y por esto no es precisc
explicar que esa parte se ha elegido con arreglo a unos criterios validos
no falsificadores del autor ni de su obra.

No obstante, la eleccién del poema de Safo no se ha hecho al azar
pues st el nimero de poemas conservados es relativamente grande
su estado es muy fragmentario; si a ello afiadimos que el comentarit
iba destinado en un primer momento a una sesién de Estudios Clasicos
cuyo marco seria rebasado por la discusién de cuestiones laterale
a la propia valoracién literaria (la discusién de pasajes textualment
muy problematicos exigiria gran especializacién), el campo d
eleccién se veia sensiblemente reducido a unos pocos poemas bastant
completos y a la oda a Afrodita, el Gnico que por €l momento se nc
ha conservado integro. Contribuia también a la limitacién de nuestra
posibilidades el hecho de que esta @ltima cuenta con un estudio mu

reciente en espafiol’.

' J. 8. Lasso de la Vega, «La oda primera de Safo», Cuadernos de Filologia Cld:
ca, V1, (1974), pags. 9-93; V11, (1974), pags. 9-80.



1.B. Critica textual

Todo el que se propone hacer un comentario debe fijar el texto,
sobre todo si se trata de uno tan maltratado por la tradicién como
es el de Safo, 31. Si para un autor como Catulo contamos con ediciones
que resuelven el problema, de la oda de'la poetisa les})xa no poseemos
un texto definiivo. En varios versos existen corrupciones € irregula-
ridades diversas junto con otras lecciones ofrecidas por los investiga-
dores modernos, siempre insuficientes. Las posibilidades se reducen,
por tanto, a la aceptacién convcncipnal de un texto.ya dado, 0 a
jugar con todo- el sistema de elecciones entre las diversas formas
transmitidas y nuevas conjeturas que representa toda fijacién de
un-texto antiguo.

.-« Como nuestra tarea principal no es editar el texto, sino comen-
tarlo, hemos optado por-aceptar la edicién de Page®. Sin embargo,
no ‘dejaremos de tener en cuenta las diversas conjeturas. Con esto
queremos simplemente advertir que no trabajamos sobre un texto

seguro.

1.C. Traducciéon

Ofrecemos una traduccién de los poemas pensando en los lectores:

que no puedan seguir los textos en su lengua original. Lo justo seria
no darla desde el supuesto de que toda traduccién es traicién, pues,
aparte de las dificultades filolégicas de encontrar las correspondencias
en nuestra lengua a la griega y latina, estan las particulares de la
poesia. Tiene razon Cohen cuando establece una diferencia entre
la traductibilidad de los textos literarios y la de los cientificos: «El
lenguaje cientifico es en si traducible y en algunos casos incluso per-
fectamente traducible»®. Se trata solo de pasar a otro cbdigo un
determinado -contenido. Pero, ¢puede haber traductibilidad de los
textos literarios y mas concretamente de la poesia? «Todo el problema
consiste en saber cudl es el origen de la intraductibilidad poética»®.
La traduccién de la sustancia del contenido es posible, la de la forma
no lo es. La diferencia reside en que para un texto cientifico lo decisivo
es-s6lo el contenido, mientras que para el poético lo es la forma, tanto
de la expresién como del contenido. Es ésta la traicionada desde el
momento en que toda la riqueza de relaciones y ambigiiedades que
encierra el poema no se recogen en una traduccién. Como mucho
se puede, en los casos mds felices, recoger algunas, pero de cualquier
manera lo que se hace es fijarle un sentido al poema.

' D. Page, Lyrica Graeca Selecta, Oxford 1968, pags. 104-105.
? J. Cohen, Estructura del lenguaje poético, Madrid 1974, pag. 34.
* Ibid. .

14




En cierto modo las actividades del comentarista de textos y del
traductor estin en relacién inversa. Mientras que al primero le esta
permitido y hasta obligado presentar el mayor nimero de alternativas,
para el segundo toda eleccion es excluyente. El primero acumula
posibilidades, el segundo se ve constrefiido por una sola a la vez que
por las imposiciones de su propia lengua. Uno debe inexcusablemente
descubrir, en determinadas posiciones del poema, correspondencias
de orden fénico y seméntico (que constituyen una de las principales
caracteristicas del lenguaje poético), el otro, inexcusablemente también,
tiene que optar, en ocasiones, por ser fiel a un rasgo fénico relevante,
a una oposicién semantica o, simplemente, al contenido, con lo que
destruye lo poético del original. Digamoslo de forma radical: hay
pasajes de muchas traducciones (o incluso poemas enteros) que nada
tienen de poético. E inversamente, hay traducciones que tienen mucho
de poético, pero poco ya de traducciones. Son, sencillamente, poemas
distintos.

II. METODO

I1.A. Descripcion

- Los principios que informan nuestro método se definen en el
analisis objetivo y formal de los poemas. Con esto queda anticipado
lo que nuestra aproximacién sera y no sera.

Estamos ante unos poemas seleccionados y separados del resto de
la obra de sus autores. No se trata de entrar en polémica alguna
relacionada con la naturaleza del lenguaje poético en general o de las
estructuras propias de la Poesia (con maytscula), porque esto corres-
ponderia a un plano de generalidad, la teoria de la literatura, que
no puede tener cabida aqui. Dicho de otra forma, no se trata de hacer
teoria, aunque la ya hecha ha ampliado nuestra perspectiva a la
hora de enfrentarnos con los textos y nos servimos de ella en la medida
en que ayuda a explicarlos.

De esta teoria extraemos los siguientes principios:

1) La poesia es de naturaleza lingiiistica, sin embargo posee
caracteristicas especificas que la diferencian del lenguaje cotidiano.

2) Lo distintivo entre aquélla y éste reside en la diferente fun-
cionalidad de ambos.

3) El lenguaje ordinario, el cientifico, el no literario en una
palabra, privilegia la funcién referencial; su finalidad se reduce
a transmitir un contenido; en el artistico predomina la funcién
poética, es decir, el lenguaje estd centrado sobre si mismo, forma
y contenido se hallan indisolublemente implicados; es fin y no medio,
y de ahi su esencia permanente e inmutable.

-3
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4) En el hecho de estar centrado el lenguaje sobre si mismo reside
su especial sistema de relaciones interrés. Esta peculiar estructura
es la que ha pretendido formular el conocido teorema de Jakobson:
«La fonction poétique projette le principe d’équivalence de I'axe de
la sélection sur I’axe de la combinaison»’.

5) De esta formulacién que define la naturaleza del lenguaje
poético se deduce que la relacién basica existente en el poema es la
recurrencia de estructuras paralelas o equivalentes.

6) Dado que el lenguaje se encuentra estratificado en diversos
niveles, la-recurrencia abarca a todos ellos creando posiciones equi-
valentes. Este principio se concreta en cada ocasiéon de manera dis-
tinta segun las peculiaridades del poema elegido. De otra manera,
jpor dénde se ha de comenzar la descripcién? '

Se puede empezar por un andlisis sintictico que estableceria
partes en la obra segin predominara la sintaxis referencial, preocupada
por la claridad temporal y logica de las relaciones entre frases (abun-
dancia de nexos, anaforas...), la emotiva (exclamaciones, supresiones
de términos, valoraciones...) o la conativa (vocativos, imperativos...).
A continuacién se consideraria el aspecto métrico (metro, cesuras...)
y la relacién entre clases morfolégicas (sustantivos, adjetivos...)
y posiciones dentro del verso (inicial, final...). Resalta asi lo ya co-
nocido: en el poema se combinan la identidad (de metro o de clases
morfolégicas) con la diferencia (semantica, fénica...).

Desde Levin? se ha puesto gran atencién en posiciones equiva-
lentes basadas en la sintaxis. En un plano practico, de anilisis, se ha
cuadriculado el poema para mostrar en cada columna los términos
equivalentes correspondientes a cada posicién: columna de sujetos,
verbos, objetos, etc. Sobre estas equivalencias posicionales es posible
observar cémo se engarzan formas que pertenecen a otros niveles del
lenguaje: el fénico y el semantico. Las posiciones funcionan como
marco para formas fonicas o seménticas ya de por si equivalentes:
asi, por ejemplo, una aliteraciéon —o repeticiéon del mismo fonema
en lexemas contiguos— cobrard especial relieve si ambos lexemas
ocupan posiciones equivalentes; y viceversa, si en posiciones equi-
valentes coinciden términos semanticamente marcados (en relaciones
de antonimia, antitesis, etc.) su falta de coincidencia fénica con-
trastar4 con los anteriores paralelismos. Pues en cada poema aislado
«...les corrélations créés par les couplages mettent en relief les con-
trastes, et inversement, les contrastes permettent d’échapper au
cOté mécanique ou banal du jeu des couplages laissé a lui-meme»?.

' R. Jakobson, «Linguistique et poétique», en Essais de linguistigue générale, Pa-
ris 1963, pag. 220.

2 S. R. Levin, Estructuras lingiiisticas de la poesia, Madrid 1974, pags. 37 ss. y passim.

® N. Ruwet, «L’analyse structurale de la poésie» en Langage, musique, poésie, Pa-
ris 1972, pag. 169 (nota 1).
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Esto tiene consecuencias notables en el estudio de poemas particu-
lares.

En resumen, para iniciar el analisis hemos aprovechado la estra-
tificacion del lenguaje en niveles lingiiisticos. Cada uno, por separado,
manifiesta una configuracién diferente en cada poema. Estas con-
figuraciones permiten esbozar una divisidén en partes. Sabemos también
gue un poema €s un delicado juego de analogias y contrastes. Tal
interaccién es producida, precisamente, porque los criterios de se-
mejanza féonicos o semanticos no siempre se ven respaldados por
hechos métricos, de sintaxis, etc. De esta manera cada contexto de
un poema se individualiza gracias a una superposicién de niveles
lingiiisticos que nunca coincu:l.en totalmente entre si: valorameos,
pues, en €l la simetria y la asimetria.

7) ‘El que todos los signos estén tan estrechamente relacionados
entre si vy subsumidos en la funcién poética predominante, nos lleva
inevitablemente a analizarlos sin salirnos del poema. No podemos
explicar ninguno de ellos refiriéndonos a lo que individualmente
y fuera del contexto denotan, con arreglo al cédigo de la lengua a
que pertenecen; ¢l poema no significa nada externo a si mismo.
Como dice Ferraté, «el poema en conjunto es un signo cuyo denotado
o referente es la propia connotacién del signo»!'; o Levin, «..cada
poema genera su propio c6digo cuyo Gnico mensaje es €l poerna»?.
Segtin se ha visto a propésito de los niveles, en €l comentario se trata:
tanto de explicitar las relaciones entre los signos y el valor actual que
adquieren en ellas, como de explicar el valor o valores del poema
como totalidad.

8) De la imposibilidad de referir el mensaje poético a un codigo
fijado de antemano y exterior a él, se concluye la ambigiiedad de la
poesia, motivada, como es sabido, por-la inhibicién de la funci6n
referencial del lenguaje. El mensaje no se borra inmediatamente
ni se transciende, enviando a un contexto exterior; es su propio con-
texto. La consecuencia ha sido enunciada de multiples maneras;
Jakobson: «A un message a double sens correspondent un destinateur

~dédoublé, un destinataire dédoublé, et, de plus, une référence dé-
doublée...» ; Riffaterre: «...el contexto es reconstruido a partir
del mensaje...»*

Hemos optado por introducir aqui, como vehiculo de la ambi-
gliedad engendrada por el poema, la mencién de unos elementos,
los shifters, que también podrian haber sido estudiados en el punto
sexto, al tratar el nivel sintactico. Son signos lingiiisticos cuya refe-
rencia es imposible de realizar sin el concurso a la vez del mensaje

" J. Ferraté, «Linglistica y poética» en Dindmica de [a Poesia, Barcelona 1968, pag. 386.
* 8. R. Levin, op. ci., pag. 63.

* R. Jakobson, op. cit., pags. 238-239.

* M. Riflaterre, Ensayos de estilistica esiructural, Barcelona 1976, pag. 391.
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y del coédigo': tiempos y modos verbales, pronombres personales,
deicticos, adverbios, etc., que nos informan con claridad sobre los
procesos de la enunciaciéon y del enunciado y sus respectivos prota-
gonistas. Todas estas circunstancias de la comunicacién se confunden
voluntariamente, por cuestién de principios, principios del lenguaje
poético, y con la conjuncmn de los niveles sintacticos, métricos, posi-
cionales y de sustancia de la expresién y del contenido (fénico y se-
mantico), producen la polivalencia del poema vy justifican que se
le preste una atencién redoblada, plasmada en el comentario.

I1.B. Interpretaciéon

En la seccién anterior, la descripcién linglistica, las funciones
del lenguaje y la pecuharldad de la funcién poética han sido glosadas
suficientemente.

Consecuencia, entre otras muchas, de esta Gltima funcién es la
ambigiiedad que introduce en los niveles lingiiisticos: sus analogias
y contrastes dentro de cada poema son el primer paso para su multi-
valencia significativa, que es la que determina la variedad de inter-
pretaciones que ha sufrido.

Una descripcién estructural basada en los diversos niveles lin-
giifsticos (fonético, morfolégico, sintictico, etc.) resulta a todas luces
insuficiente y de hecho los criticos estructuralistas mds minuciosos
no se limitan a la descripcién exclusiva de elementos y avanzan
significados e 1mphcac1ones estéticas. E] desplazamiento metodologxco
de la pura descripcién a juicios critico-literarios es evidente y puede
plantear problemas epistemologicos, pero, inversamente, el rendi-

‘miento practico del método estructural prueba su validez en su utilidad

para lo segundo.
Otra cuestién es la de la pertinencia de este tipo de analisis para

la poe51a Sin embargo, el punto de partida definitorio de toda apro-
ximacién formal a un texto se fundamenta sobre ¢l principio de que
su objetivo es poner de manifiesto estructuras que por aparecer en
un poema llamamos estructuras poéticas o poematicas. Queda, pues,

' «Tout code linguistique contient une classe spéciale d’unités grammaticales qu’on
peut appeler les embrayeurs (shifters): la significacién générale d’un embrayeur ne
peut étre définie en dehors d’une référence au message». R. Jakobson, «Les embrayeurs,
les catégories verbales et le verbe russe» en op. cit., pag. 178.

«...Selon Peirce, un symbole (par exemple le mot francais “rouge”) est :i:socié a
Uobjet représenté par une régle conventionnelle, tandis qu’un index (par .<xemple
Pacte de montrer quelque chose du doigt) est dans une relation existentielle ave: I"objet
qu’i] représente. Les embrayeurs combinent les deux fonctions et apparticiment ainsi
3 Ia classe des symboles-index». Idem, pag. 179.

«...En réalité, la seule chose qui distingue les embrayeurs de tous les autres consti-
tuants de code linguistique, c’est le fait qu'ils renvoient obligatoirement au message».

Idem, pag. 179.

«
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clara de esta forma la pertinencia metodolégica, pero al mismo tiempo
sus intenciones en modo alguno totalizadoras de la descripcién:
pueden existir en el poema estructuras literariamente poco o nada
funcionales en su economia, como, al revés, pasar otras desaperci-
bidas por incapacidad de la lingiiistica para descubrirlas.

Pues el problema fundamental se reduce a esto: jcomo se pasa
de una descripcion solamente lingiiistica de un poema a los sentidos
poéticos que ha recibido?, éson significativos en el mismo plano poético
todos los elementos lingtiisticos? |

El punto de partida en el que nos hemos centrado consiste en el
enfoque del poema como estructura lingiiistica, con especial atencién
a su ambigiiedad. .

Ademas de los elementos constitutivos de esta estructura-objeto,
conjunto de relaciones lingiiisticas, la obra poética concita todo un
sistema de referencias que pueden funcionar como alternativa critica
posible y necesaria desde el supuesto dela insuficiencia de la descripcién
lingiifstica estructural. La obra incorpora al suyo propio toda una
orbita de sistemas, contexto socio-cultural organizado en ella, que se
define en el conjunto de sentidos y reacciones interpretativas que,
entre otros posibles, provoca. _

Las explicaciones culturales (estéticas, epistemolégicas,...) las
hacen lectores de distintas épocas. En cierto modo transcienden el
poema, superan la funcién poética, pues hacen alusién a «realidades».
Conviene precisar que estas «realidades» culturales tienen una obje-
tividad evidente. Otra cuestién es si exceden los limites del analisis

literario, pero nos movemos en la siguiente aporia: la lingiiistica?

estructural proporciona bases inequivocas para el analisis poético, !

pero insuficientes; la critica a que acabamos de hacer alusién, inter-
pretativa y cultural, es mas totalizadora pero menos objetiva.

En relacién con esto acuden a nuestra observacién los temas del
poema —en poesia antigua todavia se trata de algo, al contrario de
la poesia moderna, segun Cohen', cada vez més antirreferencial
y poética—. En el sentido en que hablamos aqui, no pertenecen al
nivel semantico del mismo, formalizado desde supuestos lingiiisticos 2.
Tampoco equivalen a codigos culturales. Estos tltimos en su acepcién
mas estricta aspiran a un grado de rigor y de sistematizacién de que
carecen los temas. Por sistemas o codigos culturales entendemos
«lenguajes» de una época dada con sus sistemas de conceptos. El psico-

' Cf. J. Gohen, op. cit. passim. ,
2 Cf. N. Ruwet, «Sur un vers de Charles Baudelaire», en op. cit., pag. 210: «...les

"

linguistes admettent... que tout ce qui reléve de la «connaissance du monde» qu’ont

les sujets parlants —connaissance du monde que ne se confond pas avec I'objet de la
sémantique— n’est pas de lear compétence. Or, cette connaissance du monde joue
évidemment un role capital dans la littérature et, pour en rendre compte, les études
littéraires devront faire appel & des sciences distinctes de la linguistique, sociologie,
psychologie, etc.».
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analisis, por ejemplo, es uno de estos lenguajes o referencias sobre los
que se proyecta la estructura de la obra literaria. Nuestros temas son,
pues, un punto de partida: el amor, la muerte, la magia, etc., en el
caso de Catulo. Ocurre, sin embargo, que los diversos comentaristas,
traductores e intérpretes, que se ocupan de los sentidos de un poema,
fluctian entre niveles que lindan con la mera parafrasts, explicaciéon
del texto, la intuiciébn —a veces genial— o un elaborado sistema de
referencias (sociolégico, psicolégico...}. La labor que se nos plantea
es asi dificil. El poema provoca respuestas, es fuente de estimulos.
Aceptarlas sin discusién, es comprometerse demasiado con sentidos
efimeros o insuficientemente elaborados.

El analisis se ve obligado a fluctuar entre dos cotas limite. Por
un lado, la semiologia. Aceptaria el poema entero como signo, en
un nivel primero, que a un segundo nivel se convertiria en signifi-
cante cuyo significado seria uno de estos lenguajes que nuestra época
ofrece. Naturalmente, el control de este segundo lenguaje ya no lo
ejerceria el poema, sino sus propias normas de validez. Si se aceptara
la reduccién semioldgica se ganaria, seguro, en coherencia y rigor,
pero rebasariamos los objetivos que nos hemos impuesto.

Por otro lado esta la descripcién lingiiistica de cuyas limitaciones
ya hemos tratado.

;CGual es, pues, nuestro cometido? Nos encontramos con «sentidos»
en distintos grados de elaboracién. En la medida de lo posible mos-
traremos cudndo el analisis desautoriza esas interpretaciones. En
otros casos, como ya hemos dicho, somos impotentes para asignar a
determinados rasgos lingtiisticos la responsabilidad de los efectct
poéticos que los comentaristas han notado. Entre la estructura poética
y sus traducciones a sentidos se extiende el abismo, tantas veces
sefialado, que media entre estructura e historia.

Se puede decir que se han egjercido diversos tipos de actividad
sobre el texto literario:

1) Aproximacién histérico-literaria.

En una primera etapa, que llamaremos filolégica, se atiende a
problemas de lenguaje (sintaxis, morfologia) que facilitan la exacta
comprensiéon del poema, asi como a factores exteriores a los lingiiisticos,
de tipo cultural, histérico, de realza, que arrojan luz sobre pasajes
del mismo. Tanto una como otra explicacién no son en absoluto
especificas de la poesia. Se producen con motivo de cualquier texto
antiguo, por el mero hecho de estar escrito en una lengua distinta
de la nuestra y en una sociedad también distinta. Son datos objetivos
y, por ello, valiosos; y de alguna manera, previos a un enfoque pro-
piamente literario.

Un segundo aspecto igualmente importante de la actividad filo-
logica es el problema del género. Interesa poner de manifiesto algunas
ideas utiles para nuestro proposito:

Las circunstancias contemporaneas en que una obra surge (hist6-
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ricas, literartas —tradiciones, influencias—, biograficas) son sin
duda alguna causas de los rasgos formales que se descubren al investigar
intrinsicamente su estructura. El género, se ofrece como una sintesis
de factores extrinsecos e intrinsecos a la obra literaria. Cualquier
producto historico debe mucho a su época, afirmacion evidente.
A su contexto cultural. Ahora bien, notemos la ambigiiedad del
término contexto. Es lo exterior, lo incodificable, lo individualizador
imposible de ser aprehendido. A su vez, es lo que precede o sigue,
aquello a lo que se hace referencia, lo que encuadra —lingiiisticamen-
te— la frase que se considera.

Cuando una obra incluye en el sistema de relaciones formales
que componen su estructura la presencia de elementps ambivalentes,
que se explican dentro de ella misma y que al propio tiempo, inexcusa-
blemente, remiten a circunstancias contemporaneas, €sa existencia
bifronte, Ia conjuncién inestable de funciones dentro del poema (que,
a su vez, se comprenden mejor cuando se toman en consideracién
instituciones literarias, culturales, etc. ajenas al mismo), es el género.

Se entiende, asi, que la investigacién histérico-literaria pase
insensiblemente de lo propiamente lingiiistico o de historia de Ia
cultura a circunstancias biograficas, formacion estética y literaria
del escritor, y de ellas, consideradas como determinantes, a los rasgos
formales de su obra.

Asi pues, la filologia o el comentario filolégico tiene por objeto
anotar toda clase de factores lingiiisticos y culturales que contribuyan
a la explicaci6én de un texto. En este estadio, lo que es valido para una
obra poética lo es también para una obra en prosa.

Por otro lado, en cualquier producto cultural, estan presentes,
como causas del mismo, la historia y cultura contemporéaneas y las
circunstancias biograficas de su autor. No obstante, en una etapa
descriptiva, un poema determinado puede ser considerado con inde-
pendencia de estos factores histéricos y culturales.

Al hablar de independencia no resucitamos las viejas tesis de los
formalistas rusos sobre la autonomia de la obra de arte. Unicamente
queremos  decir que hay muchos enfoques del fenémeno literario
y cultural y que una descripciéon de su estructura es necesaria, a la vez
que debe completarse con otras muchas investigaciones convergentes:
por .eso la historia de las ideas estéticas o de las tradiciones culturales
que confluyen en un autor son indispensables para su obra pero son
un enfoque diferente de la consideraciéon intrinseca de la misma.

Lo malo es que estas distinciones, inteligibles en teoria, ofrecen
dificultades segn los casos. Hablamos de la obra, por dentro, inter-
namente, y de su contexto (histérico, cultural, estético, biografico).
La obra literaria tiene algo de citacional. Una cita se entiende, pero
en su contexto cobra nuevo sentido. Y el término contexto hace
alusion a la vez a lo lingiiistico y a lo extralingiiistico, a lo que precede
o sigue en la cadena hablada a la cita y que incide sobre ella, o a fac-
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tores ambientales, externos al lenguaje, pero que modifican su sentido.
Pues bien, toda obra es una cita. Y cuando, en su estructura, hay
elementos' que contraen relaciones internas y remiten, ademas, a algo
exterior que presentan abreviada o lateralmente, nos hallamos pro-
ximos al género®.

Este es una sintesis de factores intrinsecos y extrinsecos a la obra
de arte. Por su insistencia en los Gltimos, los estudiosos se deslizan
insensiblemente de la obra al contexto: historia, biografia, historia
de la literatura, etc. pasan a un primer plano, descuidindose la-des-
cripcién de la obra misma. Ademas, consecuencia del deslizamiento,
es la traduccién de rasgos formales a explicaciones biograficas, his-
téricas..., por lo que, aun en los casos en que la atencién a estos
aspectos se acompafia de la descripciéon formal, se tiende —por in-
fluencias culturales que habria que explicar— a considerar esta
ultima como mero auxiliar o indicio de la primera.

2) Una segunda actividad es la de los que consideran al poema
en su individualidad. Recogen sentidos parciales (no todos). O rela-
cionan estructuras de este poema con otros. O no han hecho una
descripcion exhaustiva. Como la etapa anterior ésta es imprescindible. -
Sélo que es parcial. '

De estas actitudes basicas frente al texto, que, es obvio, no forman
compartimentos estancos, esta claro que la Gltima se sitha a un nivel
cualitativamente diferente: mientras que la primera tiene como
objetivo basico la busqueda de «sentidos», la segunda, la que nos
interesa, se orienta a un andlisis descriptivo de elementos, o propiedades
del discurso literario, aceptando el caracter parcial que le hemos
reconocido.

Después de estas palabras puede deducirse nuestro procedimiento
metodolégico. Hablando en general, la diversidad de acercamientos
al texto puede dividirse en dos grandes actitudes: la «histérica» o
«literaria» frente a la «formal» o «estilistica». De la primera, la que
analiza la obra desde la perspectwa del autor y de la época, vamos a

decir algo mas.
Pretender hallar historia en la poes1a no sélo es empefio inatil,

! Piénsese en los llamados shifters, supra, pag. 6. El género, a caballo entre la lengua
(el poema) y el habla (el contexto), seria un tipo de shifter literario.

* Lo que decimos del género no debe entenderse en general, valga la redundancia,
esto es, valido para cualquier género o cualquier época. Lo limitamos aqui al periodo
en que circunstancias ambientales son reflejadas de manera indirecta, como lateral,
en el propio poema de suerte que llevan una existencia a la vez literaria y externa.
Durante cierto tiempo, en poesia antigua, ésta surgia en una situacién determinada,
no siendo libre el poeta para expresarse en cualquier circunstancia ni sobre cualquier
tema. Cuando esta libertad adviene, paulatinamente, el condicionamiento de situacion
se convierte en un hecho tradicional, de tradicién literaria, y el poeta lo imita por
razones que hay que extraer de su propia cultura, por ejemplo estéticas, y no de la cul-
tura originaria en que actuaba el condicionamiento.
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es partir de un planteamiento erréneo que la destruye, es, sencilla-
mente, desconocer su funcién. A priori, ni la poesia tiene que ver
con la historia, ni la historia con la poesia. En un poema no se afirma
nada externo, no hay verdades o mentiras; no hay hechos, hay senti-
mientos. Y si hay algin hecho histérico, éstos no pueden ser predomi-
nantes so pena de pasar a ser historia. Lo relevante dentro del poema
no puede alcanzar la categoria de hecho histérico o se debe afrontar
el riesgo de tomar por historia lo que probablemente no lo sea. Este
riesgo es mucho mayor en un caso como el de Safo en el que los pre-
juicios biograficos, roménticos, acechan siempre al comentansta. El
solo nombre de la poetisa lesbia arrastra consigo unas connotaciones
muy dificiles de dejar a un lado.

Lo histérico-biografico no pertenece al texto en sentido estricto:
ni la vida del autor explica €l texto ni viceversa; o si lo explhican no es
algo que interese directamente al critico, ni es por tanto necesario.
En cualquier caso no compensa los riesgos de tal analisis. Por ejemplo:
se ha tratado «psiquiadtricamente» la oda de Safo. Sin embargo, la
obra literaria no es un acto involuntario. Desde el momento en que
el poeta puede enfrentarse al poema, elegir las palabras, modificarlo,
no existe el derecho a hablar de los complejos de su autor. Quizas
lo que no sea mas que un recurso técnico, la perspectiva lirica subjetiva,
es lo que ha propiciado todas las interpretaciones autobiograficas.
No es el primero ni el tnico caso en que sucede que, porque el poeta
utilice el punto de vista de la primera persona, se identifique ésta
con él. Recuérdese también, a este respecto, las palabras de Catulo,
16,4-5: ... | Nam castum esse decet pium poetam | ipsum, versiculos nihil
necesse est; | ... Un poema no es algo espontaneo, mientras no se de-
muestre que uno determinado lo es. Como fruto de elaboracién cons-
ciente, es susceptible de todo proceso de ficcién'.

El fundamento logico del rechazo de la postura historicista reside
en la exigencia de un analisis objetivo, es decir, intrinseco del texto,
que no puede depender de la hipétesis de una incidencia vital de su
autor. El texto tiene sentido por si mismo y no por referenca a una
circunstancia externa. El autor y su obra son dos entes completamente
distintos y cada uno con vida propia desde el momento en que el
segundo esta acabado. Especular sobre la génesis de una obra es labor
del historiador dela Literatura y no del critico. Este existe en funcién
del texto, del analisis directo de su estructura interna y no de consi-
deraciones biograficas externas indemostrables.

Con esto no queremos decir que no existan relaciones autor-obra.
Es evidente que existen y no podria ser de otro modo: lo que afir-

' Relaciénese con c6digos culturales de la época del receptor; ahi si cobrasu validez
el poema, como sintoma tal vez privilegiado para que el receptor ponga en marcha
los sentidos que su cultura ha depositado en él. Su validez cultural es innegable. En
cambio, su caracter explicativo como «causa» del poema es indemostrable.
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mamos es que el caracter de estas relaciones no es textual, sino his-
térico y erudito y por tanto ajeno a nuestro interés, pero no falto de
interés.

En cuanto al género, en el caso de la oda de Safo, ha sido trans-
cendental para su tradicién critica, 1mp051ble por ello de desechar,
aunque esté fuera de nuestra preocupacién metodologica.

I11. SINTESIS

Quedan de sobra claras nuestras preferencias. El ntcleo del co-
mentario estd centrado en el analisis formal del poema en sus dis-
[ tintos niveles lingiiisticos, es decir, descriptivo en un primer acerca-
| miento mas que interpretativo (por interpretacién entendemos la
! determinacién del sentido total). La interpretacién es, naturalmente,
posible y para ello contamos con la ayuda de otros filélogos que nos
han precedido en esta labor. Lo que no sera es evaluativa o valorativa
de sus posibles «bellezas». Eso a un clésico se le supone. De esto tam-
bién se puede prescindir con la seguridad deque, logrado lo primero,
el comentario esta de sobra justificado.

En suma, los principios en que se apoya nuestro comentario son:

—La traduccién puede ser fiel en cuanto transmite la sustancia
del significado; en la medida en que el lenguaje poético vulnera o,
al menos, no privilegia la funcién referencial, la traduccién, més que
nuncs, €s una traicién.

—La descripcién lingiistica del poema es objetiva, general, ne-
cesary e insuficiente. ‘

—La consideracién del poema, en el circuito-de comunicacion,
introduce elementos de habla, fuente, a través de sucesivas mediacio-
nes, de la ambigiiedad del mismo.

"_El analisis lingiifstico de las estructuras de un poema es incapaz
de exlicar cémo se forman los sentidos «poéticos». Més que nunca
hay que insistir en que los sentidos son culturales y han de ser abor-
" dacdosdesde bases mas amphas que las lingiiisticas.

—Los sentidos, por asi decir, son la historia del poema. Esta
histora es tan objetiva como las estructuras lingtifsticas si bien tiene
otro podo de ser. Se expone en un lenguaje referencial.

—Cualquier «sentido», por el mero hecho de su formulacién, debe
ser taido en cuenta; y sobre su justeza o sobre si se corresponde
a A etrminada «estructura» del texto no podemos decidir con entera
exactiud.

—Aspiramos a ser totalizadores; por un lado describimos «lin-
giif stiamente» una estructura; apuntamos elementos que engendran
en ely ambigiiedad interpretativa. Por otro, anotamos los sentidos
ques efa estructura vacia ha originado.
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‘-Nuestr.a aspiracion supone que los intérpretes que nos han pre-
cedido han sido parciales en la aplicacién de los principios que deben
informar un comentario poético particular.

,—’A su vez, la nuestra no es una sintesis suprema. No vemos por
qué nosotros, a diferencia de los demas, ibamos a poder librarnos de
los condicionamientos culturales de nuestra propia época. Nos hala-
garia, €50 §l, S€r un momento, por modesto. que fuera, de la sintesis
siguiente.
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LIRICA GRIEGA

Safo, Fr. 2D = 31 L.-P.

VICENTE BECARES
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Texto *

paivetal uor #ijvog icoc ooy

Eppey’ dvnp, otig vavniég 1o

ioddver xol TAZGI0V 80V (wvEi-
4 goc dnaxoeder

xal yeAaioag iuépoev, 16 1’ i uav
wapodiov év atifectv éntdonosy’
¢ yap & 0" 10w Ppdye’, dc pe pidvor-
8 o 000’ Ev EL dinel,
GAA" oy piv yAdooo TEayet, Aéntov
& abtixoe ypln nbp dnadedpdunxey,
snndteaor 0 006’ Ev dpnuy’, Emippoy-
12 Beior & Bxovou,
téuade @ idpcoc Yypog wanyéetout, tpopog 68
naiaay &ypel, YAwpotépa 0& moing
B, tefvdrny & OAlyw *mdedng
16  gaivoy’ By’ obton’

¢AAg mav toduntov Enel txal mévprat

Traduccién

Paréceme igual a los dioses aquel
hombre que enfrente de ti se sienta

y arrobado, a tu vera tus palabras
dulces escucha

y tu risa amorosa; que a mi, lo juro,
me ha herido el corazén en el pecho:
pues cada vez que te miro un instante
mi voz se quiebra,

inerte queda mi lengua y un fuego
penetra al punto sutil en la piel,

por los ojos no veo, los oidos

zumban sin fin,

un sudor frio me empapa, un temblor
me domina total, mas que la hierba
palida estoy; sin fuerza, casi muerta
ya me parezco;

mas no caigas rendida, pues al pobre...

* El texto es el de D. L. Page, cit. Mas reciente es la edicion de E. M. Voigt, Sappho
et Alcaens, Amsterdam, 1971,
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Comentario

El poema se nos ha trasmitido en el [Tept Dyovg (De sublime, X, 3)
de Pseudo-Longino en una cita con la que se pretendia ejemplificar
la excelencia de Safo en la seleccién y combinacién en un todo de
los sintomas de la pasién amorosa (ta ovufaivovia talg épmtixaic
paviouc)'. Algunos versos por separado se hallan citados en diversos
autores antiguos: Plutarco, Apolonio Discolo, Anecdota Parisina, Anec-
dota Oxomensia; y en un comentario a este poema proporcionado por
un papiro recientemente editado? han sido anotados desde el 14b
al 16 (el papiro no incluye, por tanto, el tan discutido verso 17).
Muy valioso ha sido este hallazgo por venir a colmar con Epniity
la laguna del final del 16 objeto de tantas conjeturas y manipulaciones
por su gran repercusién para el sentido del poema®. Esto puede dar
cuenta de lo accidentado de la trasmision, de las dificultades de los
editores para reconstruir un texto en el que a lo largo de todos sus
versos existen importantes variantes y sobre el que sigue flotando el
enigma de su conclusién enel v. 16, osi el 17, dado por Pseudo-Longino,
formaba parte en su origen de la oda, con lo que habria que postular
al menos una quinta estrofa.

Muy debatida ha sido la autenticidad de este v. 17. En contra
de la idea de que inicialmente formase parte del texto, se ha pensado
en una corrupcién o interpolacién debida al propio autor del tratado.
Razones a favor y en contra existen: por ejemplo, G. Thomson*
aduce motivos formales: la unidad, garantizada por la responsién
vv. |-16 @aiveton - @aivouou (treinta afios antes de la publicacion
del papiro mencionado conjeturd un abta), hace perfectamente com-
plete este poema; y literarios: el verso en cuestion es del todo irrele-
vante en relacién con la cita en que se encuentra, siendo sélo perti-
nentes 1-16; de ahi que no comprenda el por qué de este comienzo
rotode la nueva estrofa. Sin embargo, existen razones contrarias para
admnitirlo: paralelismos literarios para invocar un motivo de consuelo
a continuacién de las estrofas del sufrimiento; la traduccién, o como -
quiera llamarsele, catuliana, etc. Consecuente con estos puntos de
vista, y basandose en la forma externa de otras odas del libro, H. J. M.

' Para este comentario de Pseudo-Longino cf. G. A. Privitera, «I! commento del
Hepd Wovg al fr. 31 L. P. di Saffo», Quaderni Urbinat di Cultura classica, 1969, 26-35.

T M. Manfredi, «Sull’ode 31 L.-P.» en N. Bartoletti (ed.), Dai papiri della societi
alie u, Florencia, 1965, 16-17.

* Jor citar la més importante, “AyaAdl, vocativo del nombre de una muchacha,
gozés de especial fortuna, empezando por Wilamowitz, Sappho und Simonides, Ber-
lin, 166 (1913), pag. 56.

* b. Thomson: «Two notes on greek poetry. I: The second ode of Sappho», Classical
Quaredy XXIX, 1935, 37s. También Kirkwood habla de «ring-form»-en Early Greek
Moneg, Londres, 1974, pag. 257, n. 36.
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Milne! llega a la conclusién de que poseen una estructura paralela
a lo que en la actnalidad llamariamos un «rondé». El esquema seria
el siguiente: tema - transicién - variacion - transicién - recapitula cion.
El gAda mav.téAuatov seria segiin esto una transicién a la recapitu-
lacién. Recapitulacién que este autor reconstruye, y de manera
desdefiable por pretender justificar la atribucién a un género deter-
minado sobre la base de esta apreciacién subjetiva.

Sin pretender agotar los problemas de la critica textual, nos
limitaremos a los dos pasajes mas controvertidos.

V. 9. De las lecturas antiguas, el manuscrito pansino griego P 2036
del De sublime (siglo X) da para el texto de Longino: aAdiaxdvusv-
yAGaakayelentovd’; otro apografo aAlaxauuévy y Plutarco xatd péy
YABOOG Y& por xatd pév yAdco” Exye.

Page ha leido del parisino dAAdxav pev yAdooo Euye,que cuenta
con varios puntos oscuros: el del hiato yAdoca Zaye, que puede no
ser tal problema si la pronunciacién de la digamma hubiese persistido
atin como caso aislado, lo que no es obstaculo para que alguien haya
preferido <u’> &xye (W = por) a yAdooa Féuye, las dos contrarias al
uso lesbio. Segundo, es inaceptable poner en contacto el adverbio
gxav (hom. dxhy =rovydc, «en silencio») con el verbo &yvoui, por
eso Page da también como posibles yAdicon ménaye y &xav... péyuxe
(= daenv... yéyove) por ser &iud, yiyvouou, &ym,los compatibles. No son
desechables las traducciones latinas, sobre todo el infringt linguam de
Lucrecio 3,155 y en menor medida el lingua sed torpet de Catulo 51,9,
que parecen suponer un xatayvour. Resulta por ello lo mas probable
un:

aAda xap (0 ®év) uév yAdooa Eaye

V. 13. No menos dificultades plantea la lectura inter cruces del 13
ofrecida por los manuscritos, hasta el punto de no ser inteligible en
su totalidad 2. Longino da &xadep i pdiayvypooxaxyéetor. La variante
adep’ idpac wandg yéetan, An. Ox., presenta el uso insdlito del articulo
femenino con idpwc, siempre masculino; el xoxo¢ se ha entendido
como una glosa al i6pw¢ Yiypog, causante de la corrupcibn del
xaxyéetar®. Goza de mayor aceptacion x66 6& uidpm; yypos Eyer*.

! H.J. M. Milne, «The final stanza of DAINETAI MOI», Hermes 71, 1936, 126-128.
R. Lattimore, «Sappho 2 and Catullus 51», Classical Philology 39, 1944, 184-187, busca
un antguo tipo poético sobre la base de Safo 16 L.-P., Catlo 51 y el nuestro. En cada
caso una experiencia personal es seguida por una generalizacién que sale de ella.

? Para una mayor precision en estos versos, ver J. Heitsch, «Sappho 2,8 und 31,9
L.P.», Rheinisches Myseum 105, 1962, 284s; C. S. Floratos, «Observaciones al fr. 31
L.P. de Safo», Athena 61, 1957, 223-239 (en griego moderno); A. J. Beatie, «Sappho
fr. 31», Mnemosyme IV, 1X, 2, 1956, 103-111; M. L. West, «Burning Sappho», Maia 22,
1970, 307-330. )

3 Beattie, cit.; A. G. Privitera, «Sappho fr. 31, 13 L. P.», Hermes, 97,1969, 267-271.

* D. L. Page, Sappho and Alcaeus, Oxford, 1955, pag. 19.
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xad OF LIdpexc maseybeTan cuenta con el inconveniente de la repeticion
del preverbio xdd xax-. También es verosimil &x 8¢ uidpmc Ydypog
Exer 0 &x 0¢ pTdpaxs naxybetan. La que no es posible es la del manus-
crito, ni métricamente ni por el sentido de &xade. Ya advertimos que
éstos no eran los Gnicos aunque si los mas graves problemas textuales.

Nuestro poemita esta escrito en lesbio, dialecto del grupo eolio,
y ello crea una barrera lingiiistica incluso al conocedor de la lengua
griega, mas familiarizado con textos 4ticos. La cuestién de si la lengua
en que escribe Safo es el lesbio vernaculo y qué se entiende por «lesbio
vernaculo», si un dialecto puro o mas o menos contaminado por
rasgos morfofonolégicos de la lengua épica, no es ésta la ocasién de
discutirla; queremos simplemente indicar que la primera concepcién
es defendida por Lobel!, que distingue entre poemas «normales»
(el grueso de su producciéon poética) y «anormales» (aquellos que en
una alta proporcién utilizan rasgos de la poesia épica: morfofono-
logicos, prosodicos y léxicos). Gomme? y Marzullo® han criticado
este concepto de lengua vernicula como relativo a una lengua estatica
y aislada, y consideran que muchos de estos rasgos épicos se deben
mas que a un préstamo literario a la utilizacién inconsciente de ellos
por Safo y Alceo en la medida en que formaban parte de su bagaje
lingiistico. Unos procederian del contacto con lenguas vecinas, otros
de 1a lectura y recitacién de Homero en la escuela; por lo tanto ten-
drian cabida en un concepto no tan restringido de lengua vernacula.
En cambio, si nos fijaremos en aquellas expresiones y términos que
estan delatando claramente el préstamo literario y a Safo como
heredera de la poesia épica.

De los rasgos dialectales, especificos o no del lesbio, damos las
equivalencias con el atico:

wff vog: Exelvog; Eppevad: givou; dvnp: 0 avip; 01TIC: BoTIg; To1: 601, iodd-
ver: Le1, ilover; mAdaiov: mAnaiov; &év: H0; pwveicas: pwvobons; ye-
AdEgig: yeAong,; pdv: pnv; éntooucev: Emtonoev; Ppoysu: Bpoyéd ;
pcowiood: Qavijoor, Exav: v, dnadedplunxev: brodedpounxev,
dmnitecor: Suupoacy; Spnpui: opdw,; Emippoufeai: édmppoufodvor;
Goeomn: dxoai; nofoav: wloav; &yper: aipel; Eum: elui; tebvinny:
Te@vrévon, OAlyw: dAiyov; Spabtor éuol abtii; T0Auatov: ToAunTOV.

(uéntese igualmente para la comprensién con los fenémenos de
ba_ribnesis (retrotraccién del acento) y psilosis (ausencia de aspira-
CiGn).

fonsta nuestro texto objeto de cuatro estrofas sdficas completas,

{EANIPOYE MEAH, Oxford, 1925, pags. XXV vy ss.

2A. W. Gomme, «Interpretations of some poems of Alkaios and Sappho», Fournal
of Hlenic Studies LXXVIIL, 1957, 255 s.

3. Marzullo, Studi di poesia eolia, Florencia, 1958, 195 ss. y passim.
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cuya composicién individual son tres endecasilabos mas un pentasi-
labo (adonio) como clausula.

Prescindiendo por el momento de ese Gltimo verso sujeto a con-
jeturas, que POT MArcar una ruptura con el continuum poético ante-
rior tampoco resta nada a su integridad, el discurso contenido en los
16 versos restantes se halla aparentemente dividido en dos partes,
de las cuales la primera abarca los versos 1-6 y la segunda los vv. 7-16.

Siendo el poema (vv. 1-16) claramente manifestacién de unas re-
laciones personales, la diferencia entre esas dos partes estriba en
principio -en la presencia de una tercera persona (x#vo¢ Gvip) en
Ja primera parte, frente a la escueta relacién bipersonal yo-t& con

ue al menos comienza la segunda’. Y decimos al menos, porque
en realidad la relacién yo-ti sélo se explicita en el primer verso de
Ja segunda parte (6°, 7); a partir de aqui es supuesta sélo implicita-
mente como desencadenante de las sensaciones que experimenta la
otra persona, el yo (entiéndase Safo o un trasunto poético de Safo).

Desde Wilamowitz? hasta el presente, han sido los problemas del
género la piedra de toque de los estudios de este poema, a menudo
desde reflexiones globales y externas poco esclarecedoras. Cada vez
se habla menos de epitalamio, es cierto, pero con esto queremos
recordar la transcendencia criica de esta cuestiéon que preferimos
aplazar para el final, cuando el analisis descriptivo y pormenorizado
del fragmento, o poema, tomado como un todo, nos haya proporcio-
nado los elementos para un juicio més objetivo y libre de la marafia
de los resultados contradictorios que sobre ello han aparecido. Una
somera aproximacién nos va a poner al descubierto los elementos del
contenido. 7

Se ha dicho que el elemento decisivo de estructuracién de este
poema, las relaciones personales, se realiza en un esquema triangular?;
pero sblo aparentemente. A decir verdad, la progresi6n de la oda
muestra de modo claro que la predominante es la relacién bipolar
(ta-yo, muchacha-Safo).

La escena inicial, objetivada, queda delineada en 1-5a; una
transicion bisagra doblemente orientada, 5b-6, da paso a la segunda
parte, 7-16. A

En 1-5a, un supuesto tema de macarismds* sirve para establecer

' Para la importancia de la segunda persona en la lirica arcaica, y sobre todo en la
poesia erética, como rasgo heredado de la lirica preliteraria, cf. F. R. Adrados, Origenes
de la lirica griega, Madrid, 1976, pags. 14 y 247.

* Sappho und Simonides, cit. Un panorama de la critica de la poetisa lesbia en H. Saake,
Sapphostudien, Paderborn, 1972.

° H. Saake habla de «personale Dreieckskonstellations en Zur Kunst Sapphos,
Paderborn, 1971, pag. 22.

* Desde Snell, «Sapphos Gedicht PAINETAI MOI KHNOZ», Hermes, 66, 1931,
71-90, consecuente con su afirmacién, siguiendo a Wilamowitz, de que se trata de un
epitalamio, era obligada la presencia del motivo del paxapropdc (felicitacion) de la

33



la triple relacion de personas anénimas; de ellas sélo es reconocible

la primera (paivetor potr). La transicién 5b-6 recoge mediante el 6
parte de la escena e introduce en la descripcion patografica subjetival.
Realmente la transicion esta representada por 5b-8, que por una,
parte apunta al factor desencadenante de la emociones, el compor-
lamiento de la joven, lo que indica el 76 y confirma 7a, y, por otro,
micia la sintomatologia, 7b-8. La tercera estrofa, 9-12, continda la
exploracion fisiologica: dificultad en la articulacién de sonidos, ausen-
cia de percepcion, obnubilacién. Por fin, 13-16, la Glima estrofa,
SIgUe Con el crescendo hasta el limite vital totalizador, la proximidad .
de la muyerte. El texto queda claramente cerrado por la’ explicita
referflncia al primer verso. En v. 17 se iniciaria el motivo del consuelo
O resignacion, si es que las cuatro estrofas no constituyesen el poema
completo,

. Esta rapida aproximacion al contenido ha dejado patente la divi-
SIOn en partes, estructurada sobre las relaciones de los personajes:
la de los dos anénimos entre st y con la autora, Safo misma. En lineas
sucesivag no haremos sino precisar dichas observaciones. '

La escena que se dibuja en el plano objetivo queda delimitada

Por la presencia de tres personajes: un hombre, una muchacha y la
autora, que se reserva la primera persona gramatical. Safo se coloca
a si misma desde el primer momento en posicién de observadora,
Posicién que va a mantener a lo largo del poema.
. a primera mirada va dirigida al personaje anénimo x#{vog Hvyp
1n~det€rminado en el xfjvog y a la vez determinado en el dvyp. El
’HYOS aleja al hombre a un plano de indeterminacién que excluye
toda pogibilidad de referirlo a-un «esposo» o «novio» ; el mismo igoc
7E010TY es una expresion polivalente: el campo en que se puede rea-
Ih 2ar el parecido con los dioses es muy amplio. Alejamiento que acentta
el 01Tic, La ambigiiedad se basa en que dt7ig, con valor indefinido,
€std contradicho por el dvip, concreto; y un dttig relativo seria un
usorara?, La ambigiliedad puede ser en este caso funcién poética bus--
cada por Safo. Asi, mientras €l xjjvo¢ y el §t1i¢ alejan al personaje
MasCuline, el o1 pone a Safo en relacién con la joven.

T

Parga. Pars ol novio lo serfa el fooc 8éo1a1y, para la novia la dulzura y el amor que se
tt“a'nslu Cen en la escena. No es mas que una opinién inducida a partir del género atri-
buido; G bjetivamente nada se puede afirmar.

1 ucho se ha empleado esta terminologia médica para caracterizar esta oda.
S'F~Pu6f'e justificar ante la evidencia de un campo seméntico «fisiologicon: xxpdiv,
?"*{UJUO'Dg xpc, Gxova..., completado por el «patolégicon: émtdaioey, mhp, idpog,
'/'UXPOC, Tpbuog, YAwpotépa. Ambos configuran eso que llamamos la patografia amo-
Tsa desde la perspectiva de la primera persona, como indican pronombres y formas
v erbales correspondientes. Por ). Saake, cit., titula su comentario «Das patographische

edicht,,

». Como en otros casos la interpretacion fluctiia entre Jas dos soluciones: para los
Parndarios del epitalamio, el §raig es relativo, para los contrarios un indefinido que
Tarcaria 1a indeterminacién.
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La posicién de la autora de observadora exterior' es lo que le
permite llevar a cabo la contemplacién admirativa icog Oéorary,
atenuado el juicio por un @uivetar que reduce la observacién al
plano del parecer. En definitiva, una oracién iniciada por el indefinido
ottic referido al hombre —un indefinido y no un relativo, como
cabria esperar—, puede explicar el anonimato: este personaje mascu-
lino puede no ser alguien concreto ni la escena una circunstancia
real, de suerte que desde el primer momento, por medio de la gene-
ralizacién formal del indefinido se rechaza toda intencién de una
personificacién concreta.

Delineada la relacién poetisa-desconocido, 1-2a, ¢l plano objetivo
dibujado por la escena inicial se delimita mediante coordenadas
espaciales dvdvtio¢ Tol i6ddver y el paratactico TAGGI0V Umaxober;

_ posicién receptiva, rigida, escultérica, la de él, su parecido con los
dioses resulta asi mas exacto. Actitud subrayada ademas por la posi-
cién de bmaxoter en el centro del quiasmo formado por dév pmveiong
v yedadoog iuépoev que expresan el comportamiento de la muchacha
hacia él. El escenario que se crea con ello marca la pasividad y el
caracter marginal del hombre: la pasividad es el rasgo definitorio
suyo —el contraste de la vivencia subjetiva frente al desconocido
impasible va a ser una de las claves del poema. Ni uno ni otra realizan
acciones por si, su existencia queda configurada en la contemplacion
de la poetisa que los observa; no es activa esta relacién porque no
vemos ahora ni en lo sucesivo los efectos ni las consecuencias de una
accién cuyos influjos reciprocos serian de esperar: solo la muchacha
muestra sentimientos, que expresan los acusativos adverbiales gdv y
iuépoev, de posible sentido erético, sin embargo la perspectiva de
la contemplacién de la escena por Safo los dibuja en una imagen
estatica. Y es que esta relacion no interesa a la economia del poema,
esta relacion es secundaria para lo que va a venir. La breve descrip-
cién de la escena esta en funcién de la reaccién inmediata de Safo.

Con esto se hallan dibujadas las dos primeras relaciones persona-
les en esta primera parte de la oda: la de Safo con el desconocido, 1-2a,
vy la de la pareja de an6nimos entre si, 2b-5a. Esto basta para alumbrar
la circunstancia sucesiva. La tnica posibilidad que queda en la suce-
sibn tematica es la representacion de la relacién amorosa entre las dos
mujeres. En esta segunda estrofa, encabalgada con la primera, 5a,
Safo va a ir recogiendo sobre si misma los hilos de la trama. Con
esta escena exterior a ella el plano objetivo queda cumplidamente
delineado. En 5b se inicia el paso hacia lo que va a caracterizar real-
mente la oda, la descripcién del pathos amoroso. En 5b Safo centra
sobre si misma, u’(01), el foco de atencion dirigido en la primera estrofa
sobre la pareja, preeminencia que ya no va a abandonar. Su situacién
desde ahora en el primer plano no quiere decir que la obligue a dejar

—
I - . . 3
Saake, Jur Kunst..., cit., pag. 22: «aussenstehende Beobachterin»,
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la funcién de observadora exterior que le habiamos asignado antes.
Ella se va a convertir a partir de este momento en su propio objeto
de observaciéon con la objetivacién de sus propias vivencias fisio-
logicas. _ ;

Con 5b-6 nos enfrentamos a un elemento transicional doble-
mente orientado; el 76 de 5b, sujeto de énzomaev, recoge sélo elementos
de la escena que dibuja la primera estrofa e introduce el primer
elemento de la experiencia somética: la impresion que refleja la
alteracién cardiaca. El antecedente de 76 puede ser doble: bien toda
la escena o bien lo que le precede inmediatamente, es.decir, el com-
portamiento de la muchacha: &dv pwveioag, yelaioag iuépoev. Sin
embargo, la clave parece estar en la frase introducida por g ydp;
se trata de una oracién explicativa: «pues siempre que te veo, enton-
ces...»!, con un subjuntivo, ¢ & ¢idm, con valor reiterativo; la
accién que sirve de antecedente al 76 también debe ser reiterativa
(pwveigag, vedaioag), v es dificil que lo sea en el mismo grado toda
la escena, aunque Page? entienda: «For when I look at you, sitting
near him as you are and talking and laughing to him, I am overcome
by emotion». Abundando en nuestra interpretacién nos parece deci-
sivo el argumento de Marcovich® de que «la voz y la sonrisa de la
muchacha son consideradas por Safo sélo como aspectos del rostro
de la muchacha, de su extraordinaria belleza y encantos». Asi son
asumidas las acciones de &dv @wveigag y yedaioag iuépoev por la
de 1w, siendo el significado mas natural de la clausula en que est4
inmerso el verbo «whenever I look you in the face», que tiene paralelo
en Safo, fr. 23,3-6 L.-P.

Los vv. 7-8, que nos dan la clave del 10, ligados inmediatamente a
lo anterior por la explicativa causal amplian el lazo de unién repre-
sentado por la oracién de 10 entre la primera y la segunda parte
del poema. Puede hablarse asimismo de redundancia seméntica entre
amiles frases: por una parte el 70 y todo lo que esconde, la voz y la
sorirsa de la muchacha (sobre todo la sonrisa amorosa, resaltada
pox ¢l desplazamiento en hipérbaton a la estrofa siguiente que al
mi spo tiempo encabalga esta escena de la estrofa primera con la
segrunda), han provocado la alteraciéon cardiaca; por otro, la con-
texyplacién, & o’'iow, 7, ha llevado a la incapacidad para articular
palzbras y a todo el sindrome amoroso: ;

1La correlacién dc ... &¢ indica concomitancia de acciones, la primera temporal,
la sgunda demostrativa. El uso del subjuntivo por Safo frente al normal aoristo de
incdigtivo puede entenderse como una adaptacion funcional peculiar del poema.

t Sappho and Alcaens, cit., pag. 22.

‘M. Marcovich, «Sappho fr. 31: anxiety attack or love declaration?», Classical
Qreatrly, X X11,1972, 19-32, pag. 22. Este trabajo constituye un serio analisis del poema,
es paalmente detallado a propésito del elemento transicional que estamos analizando.
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Vision Afeccién somatica

a) 5b-6 0 — WH pay xapdiay ... Entéouaey
nexo causal yp |
b) 7-8 oc ... & ¢idm ———— D¢ e POOVoas obd eV Evsixnel

De este modo queda clara la funcién de estos versos, de enlace entre
la escena anterior con la viva autorrepresentacion sucesiva; e igual-
mente que de la relacion tripartita es preferente la oposicion bipolar
entre Safo y la muchacha, a la que apuntan el ¢'(g), 7a, y el 101, 2.
La conexi6n tematica de los versos 7-8 con 5b-6 y con la primera
parte parece asi evidente.

Es en este verso 7 donde vemos a Safo por primera vez como
sujeto que realiza una accién, escondida en la primera persona gra-
matical del {do. En v. 1 la poetisa se erigia en espectadora, lo que le
permitia llevar a cabo su juicio admirativo de la comparacién con los
dioses, ahora la integridad personal se disuelve en una serie de sen-
timientos individualizados que mas adelante veremos integrarse de
nuevo en el nodoay, 14, y éuur, 15. La aproximacién a si misma ha
ido produciéndose gradualmente: contemplacién, un pronombre de

rimera persona en caso oblicuo y por fin la primera persona grama-
tical. El doble plano externo-interno queda asi realizado: a la obser-
vacién de la escena anterior sucede la autoobservacién interna. El
cambio de plano se produce en la oracién del 76, 5b, enfrentamiento
que hace més patente la oposicién de los dos por, 1y 5b; por el primero
se abria a la contemplacién de la escena exterior a ella, por el se-

undo a las dolorosas experiencias personales a que apunta la serie
detallada de la sintomatologia erdtica.

Los sintomas, todos ellos corporales, que configuran el sindrome
amoroso son una decena, organizados en cinco parejas paralelas u
opuestas:

v. 6 xopdiav &v othBeory éntdaroey

w. 7-8  d¢ ue podvaus’odd’ Ev ETEIKE

v. 9 yAdooo Euye

vv.9-10  Aémrov ... xp@r nbp dnadedpounxev
v. 11 onndrecor & 008 'Ey pnpy’

vv. 11-12 émppoufeior &éxovon

v. 13 widpowe Yyiypog waxnyéeton

vv. 13-14 tpouoc 8¢ raioay dypel

vv. 14-15 ylwpotépa 88 noiag Epur

vv. 15-16 teBvaxnv §6Aiyw "mdetne paivop’sy’abto

O 0 ® I C LR W oW e

Es posible hallar una serie de paralelismos y oposiciones, pero
no repeticiones, entre los diversos sintomas. Ello va creando un des- -
arrollo de elementos en tensién dinamica por la progresién creciente.
Hay paralelismo en los sintomas colocados bajo los ntmeros 2 y 3,
5y6,9y 10; hay oposicidn entre 4 vy 7 y, no tan clara, entre | v 8
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(momentaneidad ~ iteracidn, interno ~ externo, parte ~ todo)'.

Que nos hallamos en el recto camino de la descripcién queda
aclarado por la estructuraciéon del poema: poco a poco a lo largo de
la segunda estrofa los cambios de sujeto se han ido reduciendo hasta
la tercera y cuarta en que Safo mantiene en exclusiva la posicién
central. La intencién formal se manifiesta en la distribucién de los
elementos del contenido: por la acentuacién del climax en la des-
cripcién patoldgica consigue el desarrollo en oposicién con la primera
parte, que a su vez sirve de eficaz contrapunto a la experiencia sub-
jetiva. Con el segundo dg, 7b, ya se ha producido el paso definitivo
al segundo plano. El cambio no ha sido brusco; la regresion consciente
hacia si misma venia propiciada por la redundancia: la visién de
algo que ha impresionado su corazén, expresado positivamente;
repeticién del hecho de la visién, & o 150) momentanea fpoye’, 7,
y en el siguiente miembro repetido una expresiéon negativa, 7b-8,
que indica el comienzo de la pérdida de dominio corporal?.

El v. 9 es también redundante con el anterior, no repetitivo sino
variante climictica. La incapacidad de articular sonidos, 7b-8, es
equivalente a la paralizacién de la lengua, 9; asi se produce el enca-
balgamiento entre las dos estrofas, segunda y tercera.

La descripciéon patografica interna se termina con el aniquila-
miento de los sentidos de percepcién externa, vista y oido, para dar
paso a un nuevo elemento de contraste: en la primera parte de la
pitografia se habfan adelantado sintomas de percepcion interna, el
&g, 13, iniciala sintomatologia perceptible desde el exterior, sudor,
temblor, palidez. En la cuarta estrofa el cuerpo actfia ya auténoma-
mente, fuera del control de la voluntad. Esta ausencia de control
cerebral viene subrayada por el adjetivo maioav, 14, sin referencia
parsonal explicita en la oracién; ya no hay personalidad que responda,
la pérdida de control y la extrafieza de si misma han llegado al
maximo de lo tolerable. Safo se halla en situacién limite y el paso
izmediato es de antemano previsible El motivo de la palidez anticipa
la aparicion de la muerte. Al seguir con el tefvdsxny, 15, no se hace
sino prolongar algo que ya esperdbamos.

En el momento de suprema tension la autora aparece de nuevo
en primera persona como sujeto gramatical. El proceso que se habia
inciado en el primer verso queda asi cerrado. La intencién de acaba-
mento (stotal o parcial, poema o fragmento?) halla de este modo
w correlato formal externo; obsérvese la inversion de miembros
on respecto al comienzo:

> A. G. Privitera, «Ambiguita, antitesi, analogia nel fr. 31 L.-P. di Saffo», Quaderni
Iibinati di Cultura classica, 8,1969, 37-80. También en el trabajo: «Saffo fr. 31, 13 L.-P.»,

dado.
* Saake, Qur Kunst..., cit., pag. 29



1-2b  aiveton . 15a-16

cppey aivou’
Al principio se trataba de un juicio de valoracién subjetiva, al final
el juicio nos muestra una realidad objetiva anticipada por la progre-
sion creciente de la tensién y por la preparacién del desenlace inevi-
table. En .el v. 16, donde se presenta Safo en una reflexién consciente
sobre si misma, queda claro por ultima vez el desarrollo de la accién
segin planos correspondientes enfrentados. La responsién 1-16
poivetou-aivop ocupa dos puntos clave del poema. El lugar privi-
legiado en que se hallan denota el interés y la intencién formal que
poseen de delimitar todo el contenido de la oda en un marco de
inseguridad y apariencia. Lo que ellos significan es indecision del.
conocimiento, falta de afirmaciones fijas, ausencia de saber. Todo el
poema se mueve en ese ambiente de ausencias, de incapacidades, de
no saber y de no poder. De ahi la ambigiiedad v polivalencia. De
eludir un juicio fijo nace la fluctuacién entre apariencia y realidad.

La superacion del proceso y la voluntad de salida parece hallar
confirmacién en la «Ringkomposition» que concluye el poema o
fragmento. ¢Acaba aqui o habia que esperar una continuacién?
El v. 17 estd ahi, sin embargo, el motivo del consuelo o resignacién
que incluye no parece corresponder a la linea de sentimientos vivos
anteriores'. La relacién-anular 1-16 cierra indudablemente el circulo
més amplio. Ello hace pensar en una unidad conclusa al menos de
este fragmento. El poema constituye una unidad con las cuatro pri-
meras estrofas. Discutir la continuacién o no habria de llevarnos a
especulaciones sin limite. La oda no lo necesita para estar acabada®.

Hasta aqui por lo que respecta a la descripcién pormenorizada
de las lineas estructurales en que se organiza el discurso. Veamos
ahora cual puede ser el significado de ese juego de referencias teniendo
en cuenta la consistencia o correspondencia que se verifica en los
diversos planos, léxico, morfosintactico, fénico, etc. Con esto pasamos
a la indagacién de posibles sentidos ¢ interpretaciones de puntos con-
cretos. _

El analisis de los versos 5b-7 que ya hemos estudiado como elemento
transicional y de unién entre las dos grandes partes del poema, pro-
porciona las claves para una interpretacion global. De las diversas
soluciones posibles nos hemos adherido a la que ofrece mayores visos
de probabilidad, es decir, la de que el antecedente del 76 sea el Gov
poveicos y yelaioog iuépoev y no todo el contenido de la escena
inicial. Esto tiene una doble incidencia:

! Para mayor profundizacién en este tema remitimos a las paginas iniciales de este
comentario.

2 Se ha querido justificar la unidad del poema, incluido el v. 17, considerando este
verso congruente con vv. 7 y ss. Toda la sintomatologia se explica asf como una claudi-
cacién y resignacion ante la frustracién amorosa. Cf. Saake, Jur Kunst... pag. 35.
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1.0 Enla acentuacién de la relaciéon bipolar ya desde el comienzo:
la pasién amorosa es causada por el amor hacia la joven. La refe-
rencia del 76 a la totalidad de la escena ha propiciado la interpretacién
de esta oda como «poema de celos» .

2.0 En la interpretacién de la escena inicial. Su referencia a una
realidad externa es algo que no nos interesa. Su funcionalidad se jus-
tifica dentro del propio contexto del poema. La interpretacién de
sus elementos lingiiisticos en relacién con el resto de la obra pone en
evidencia su caracter de marco dramatico y el valor de contraste de
la tercera persona (el hombre) con la reaccién de Safo. En otros ele-
mentos decisivos no se ha hecho el suficiente hincapié.

Ioog Béowory, v. 1, «igual a los dioses», pero jen qué?; la poli-
valencia es evidente: «afortunado, fuerte, impasible, inmortal, feliz,...»
Estos sentidos son todos atribuibles al dvnp. «Afortunado como los
dioses» porque tiene a la muchacha, frente a Safo que parece no ser
correspondida. Es el de la poetisa un amor no correspondido. «Fuerte
e impasible» porque ese hombre se halla &vdvtiog y midgiov de la
muchacha y, sin embargo, es capaz de SOportar la voz suave y la risa
de ella. Se trata de dos oraciones de construccién paralela cuyos ele-
mentos redundantes constituyen sendos predicativos &vdvTiog
iodaver ... TAdOIOV ... DTaxober (con rima interna ioog entre los dos
participios predicativos), es decir, escuchando sin reaccionar a pesar
de verse envuelto por la voz yla sonrisa de la joven; y por persistentes
que sean las manifestaciones de ésta (ambos participios de presente,
accién durativa) mas persistente es la actitud de €] (los mencionados
presentes). Pues bien, esa risa y esa voz hechiceras cuya proximidad
no le impide conservar la calma, es lo que a Safo —y lo jura # uav, 5,—
le hace dar un vuelco al corazén (éntoooev: frente a los presentes
atemporales, aoristo ingresivo=accién iniciada en el pasado que se
repite indefinidamente de manera correlativa con la acci6én indicada
por el &¢ yap & o1dw); no necesita para ello estar sentada y téte-a-
téte con la muchacha, le basta una fugaz mirada & o700 Bpoye
para sentirse ya incapaz de articular una palabra, la lengua se le
queda muda, los colores acuden a su rostro, sus ojos no alcanzan a
ver, los oidos le zumban,... Es decir, la mentada serie de sensaciones,
que significativamente comienzan expresandose en aoristo £1t6010ev
(el valor del presente &ixel, 8, como auxiliar que es resulta comple-
tamente neutro), para pasar luego por el perfecto (resultativo) al
presente; alternancia de tiempos que no sélo refleja la progresiva
pertinacia de las sensaciones, sino que al dejar atras el marco temporal
del periodo (¢¢ yar ...), hace también ella sentir una vez mas el

' D. L. Page, Sappho and Alcaeus, pag. 28, entre otros estudiosos ha defendido esta
mterpretamon Al final de su monografia (pag 143}, sin embargo, parece haber cam-
biado de opinién cuando interpreta e} poema como expresiéon del amor de Safo por
la muchacha,
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proceso patolégico ¢n su propia realizacién. Ahora la construccidén
es a base de miembros paralelos, con los sujetos o complementos de-
lante y €l verbo detrés, o sea, lineal, automatica, sélo una vez dis-
torsionada, y no de manera casual, por el par de enunciados en quiasmo
que clausuran la estrofa tercera énndreoor O°0D0EY Bpnuy’, En1ppou-
Bero 8&xovar (ABB A’), que a la vez que sefialan las primeras-
sensaciones persistentes marcan la transicién a la serie de las externas,
segtin hemos indicado antes. _

La oposicién continfia con manifiestos indicios externos. El des-
conocido de la escena inicial contempla imperturbable a 1a muchacha
como permite suponer su situacién espacial, 2b-3; ahora es Safo la
que contempla, pero sufriendo en ello. El &5v ooveiooc de la mucha-
cha, 3-4, es para Safo incapacidad de articular sonidos pwvaic®
008’8, 7b, y yAdoon Exye, 9; entonces no existian limitaciones mate-
riales, la pareja se mueve en libertad, ahora Safo se ve atenazada por
su agitada sensibilidad, fpoye’, 0688v, 8 y 11, abrixnx, 10. La reduc-
cién de los limites espacio-temporales, que en la escena inicial no se
sefialan, es un nuevo elemento del crescendo que va aumentado
progresivamente la tensién. El &ov gwveioag, yelaioog ipépoev con-
trasta con el doloroso estado de Safo; al escuchar g0z0s0, brexobel,
se corresponde negativamente una dolorosa sensacién auditiva, énppbu-
Peror 67dxovat, 11b-12; la contemplacién reciproca de los dos amarntes,
a la privacién de la vista en la poetisa: dnndrecor 60668y Spnuy’,
11, acentuado el hecho por el pleonasmo énndzeaar y Spnup’. Privada
de la vista y del ofdo se va culminando el vacio psicologico. A partir
de ahora el cuerpo actuara sin control: son el sudor que fluye, el tem-
blor que la domina, los sujetos de la accién.

Entre los multiples valores de la expresién Iooc 0éoio1v esta tam-
bién el de la inmortalidad, que para Safo es atribuible al hombre
en el sentido de que puede sobrevivir a los encantos de la muchacha
en contraste con el estado préximo a la muerte de la poetisa. La
oposicién estd marcada explicitamente en el paralelismo contrastivo

de 1-16:

poiverol ot oo Béogry

potvou’ Epabito OAtyo “midednc 7e0vdaeny

Ahora estamos en condiciones de matizar el valor del igoc 8éoio1v
que tan diversamente ha sido interpretado. La semejanza entre los
dioses y el hombre en cuestién vendria dada por la felicidad, sere-
nidad, ataraxia ¢ inmortalidad que a unos y a otro son comunes, a
aquéllos como atributos esenciales, a éste en la presente circunstancia
concedida por Safo. Y al mismo tiempo podemos comprender la fun-
cién de la escena inicial dentro del poema.

Tal interpretacién tiene ademas otras ventajas. Primero, permite
explicar de modo bastante satisfactorio la presencia de ese dvnp
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que tanto ha dado que hablar, sobre todo de si se trata o no del recién
desposado con la joven. El término puede explicarse sencillamente
como un medio de resaltar por la via de la redundancia la compara-
cién ya en si exagerada de ese alguien con los dioses, «a pesar de ser
un hombre». Piénsese que en modo alguno el apasionado poema es
ajeno a la redundancia, como tampoco a la exageracién (tan obvia
que tampoco precisa ejemplificacién). Segundo, ahora entendemos
mejor por qué el x#jvog... J11Ig, a pesar de no tener mas que un valor
indefinido, «cualquiera que...» (como ademas apoyan los otros dos
pasajes de Safo en que aparece la secuencia: fr. 16,3s; 26,2s), ocupa
un lugar ritmicamente tan central iniciando el coriambo en sus
respectivos versos, en el caso de que ello sea reflejo de la propia actitud
equilibrada de la persona. Pero, sobre todo, esa imagen de los dioses
como simbolo de la imperturbabilidad nos da la clave para entender
el tnico elemento que aparentemente no encajaba en el semicirculo
final del anillo que rodea la composicién, Tefvaunv: nada mas lejos
del morir que los dioses. :

Como hablamos anticipado, la escena inicial se constituye en
marco del poema en claro contraste con la parte de la patografia.
El enfrentamiento entre las figuras del desconocido y la autora llevan
a concluir su funcionalidad dentro de la oda como elemento de con-
traste que hace resaltar la pasién amorosa de Safo’.

Abundando en la interpretacién, multitud de factores formales
intrinsecos al poema prueban de igual modo la existencia de estas
dos partes, lo que les da entidad y pone en manifiesto contraste:
asi la consideraciéon exclusiva de datos lingiiisticos en cualquiera de
los niveles en que se realiza lleva a idéntica evidencia.

Sintacticamente, la escena inicial queda configurada en una unidad
compleja hasta el punto de constituir una sola oracién con una su-
bordinada de relativo. Dentro de ella se establece todo un juego de
peralelismos y quiasmos entre sus miembros:

— una forma recurrente quidstica: oaivetad por xfjvoc... Gtrg
iogdaver... bnaxobder (ABB'A’AY);

— un paralelismo: évavtioc i6édver — mAdoiov dnaxober (ABA'B');
parataxis: lodaver - draxoler);

— redundancia: @oivetar... xfvog - Euuev’dvyp;

— lentificacién del proceso por medio de la oraciéon de relativo
explicativa.

La peculiar sintaxis de este periodo complsjo, desplegando los
Aversos elementos, retarda el desarrollo provocando una impresién
J; escena dlbujada y de satisfaccién y hechizo en la contemplacién.
L 2 segunda parte, por el contrario, esta formada por oraciones breves.

! Interpretacién defendida por Privitera, «Ambiguita,...», cit., pag. 71; Mar-
cvich, cit., pag. 24; Kirkwood, cit., pag. 122.
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Seméanticamente, el estudio de los campos a que pertenecen los
lexemas manifiesta también la existencia de esa dualidad. A una pri-
mera parte en que predomina el vocabulario de la excelencia y feli-
cidad: foog Béoro1v, aov pwvelcug iuépoev, incluso el évavtioc ioddgver
y nAdaiov, denotadores de la felicidad que debe producir la cercania
de la joven, la segunda se caracteriza por el vocabulario del sufri-
miento!, o mejor, fisiopatolégico, como ya se ha resaltado.

Otro dato es el predominio de verbos de accién y movimiento
en la segunda parte frente a los copulativos y de estado en la pri-
mera, que provocan el contraste alteracién-reposo que las caracteriza
a ambas. '

En el nivel fonico ¢l poema se conforma segn dos texturas fénicas
diferentes. A una estructura ritmica trimembre, de términos plenos,

QoIvETAT LoI uivoc ivoc Oéoioy
Eupev'dvnp ot Evavtiog tor
igodver ol nAgo10V 8oV Qoyvel-
ouc DroxobeEl iuépoev

ol yeAadoog

se opone €l ritmo roto, entrecortado, irregular (unimembre-poli-
membre), de la segunda. A unos miembros de amplio volumen
fonico: bisilabos y trisilabos predominantes, se opone una segunda
parte de monosilabos-polisilabos, elisiones. Frente a la armonia fonica
de la primera parte, en la segunda el elemento sonoro se exacerba:
abundancia de elementos fonicos expresivos, aliteraciones, palabras
expresivas (émippouferor?, tpéuog, @byxpog), sobreabundancia de
grupos consonanticos de oclusiva mas liquida que choca con la ebémero
que se le reconoce a Safo’. »

En resumen, toda la segunda.parte es contrastiva con respecto a
a la primera como ponen de relieve sus elementos contrapuestos.

Retomando la cuestién que dejabamos pendiente al principio,
la del género del poema, que ha ocupado a los estudiosos desde Wila-
mowitz, podemos preguntarnos ahora si existe algiin elemento de esta
oda que permita clasificarla entre los epitalamios. Creemos que no.
Sin duda la critica se ha visto influida para esta consideracién por
ideas en'cierto modo ajenas a la forma intrinseca del poema. Nuestro

! El concepto del amor como sufrimiento, del amor desgraciado, asociado a la
muerte (por la interrupcién del curso vital ordinario), es tépico de la lirica arcaica
(cf. Arquiloco, frgs. 86 y 95 Adr.), frente a Homero en que es hechizo, seduccién para
todo el mundo, uno mas de los hechos placenteros de la vida. Cf. B. Snell, Las fuentes
del pensamiento europeo, Madrid, 1965, pag. 97 y ss. (Traduccién de Die Entdeckung des Geistes
Hamburg, 1963).

* Es un hapax. Verbo creado sobre péufoc: pieza oblonga o romboidal, de meta
o madera, en cuyo extremo se ataba una cuerda. Cuando gira emite un zumbido qu:
aumenta al aumentar la velocidad.

¥ Véase el comentario fonético de Dionisio de Halicarnaso a la oda primera e
su De compositione verborum, cap. 23.
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Presupuesto metodologico partia de no salirse de él. Se adivina en
ello un intento de salvar la moral de Safo. Un fuerte apoyo para los
defer}sores de la atribucién del poema al género epitalamico lo pro-
porciona Ja concepcién de la lirica griega arcaica como poesia ocasional
(19 cual es, en general, valido), destinada a ser ejecutada en ceremo-
Ihas concretas, una boda, un entierro, un banquete, una fiesta, etc.'.
Pero esta idea ha llegado a englobar poemas cuya funcionalidad es
Y& mas «especial». En ciertos géneros liricos como la monodia, el
-caracter funcional es mucho mas limitado. Gran parte de la poesia
de Safo pudo ser ejecutada por ella misma ante el circulo de sus
muchachas, con lo que la formalizacién de esta ocasién esta muy ale-
Jada de las anteriormente citadas. Otra opinién es que el poema pudo
tener su punto de partida en una escena de boda?, pero dificilmente
pudo haber sido compuesto para ser cantado durante una ceremonia
nupcial, :

Los argumentos que esgrimen los partidarios de ver un epitalamio
€n esta oda, los ha resumido Page?® asi:

2) Que xijvog dvnp significa «esposo» en lesbio. Sin embargo,
hay textos de Alceo que lo contradicen.

b). Que la comparacién del novio con un dios es un motivo de
macarismgs, topico de los cpitalamios. Pero aqui no se compara con
un dios ¢ héroe concretos, sino con los dioses en general, lo que re-
sulta unga formula convencional desde la épica. °

¢) Ver en el gaiverai por un sentido de «aparecer» («in die Er-
schelnung treten»), «aparece ante mi», propio de un motivo de
n2acarismygs epitalamico. Esto estd contradicho en el mismo v. 16.

Que sélo en una fiesta de bodas podria sentarse una muchacha
frente a yn hombre y hablarle,
. Todos estos argumentos son contestables desde si mismos y no
tenen ep cuenta otros mas graves, como la ausencia de términos
€specificos para el novio y la novia, yaufpoc, naptevos,y su alabanza

’ dlreCta‘*; la ausencia de signos que hagan pensar en una situacién

d e boda (no olvidemos que esta poesia eminentemente practica suele
d escribir la ceremonia en funcién de la cual existe; los defensores del
epitalamjg se han afanado en buscar una situacion real a la escena

. ' Ello ha condicionado en gran medida sus temas y su forma: temas trenéticos, ero-
ti €08, Comnviviales, de escarnio, parenéticos, de elogio a la divinidad, etc,, y su forma:
P oesia de yy «yo» a un «tit», un «vosotros» 0 un «nosotros», pues es poesia que celebra,
ekhgrta, vitupera, etc. Cf. F. R. Adrados, cit., 14 v ss. y passim.

? Por ¢jemplo, Kirkwood, cit., pag. 258, n. 37.
. S‘zﬁpho and Alcaeus, pags. 31s. La revisibn mas reciente de estas cuestiones de exé-
igsf» €01 G. Bonelli, «Saffo 2 Diehl = 31 Lobel-Pages, L’ Antiquité Classique 46, 1977, 453-

E * Qf. safo 111,4 L-P.: ydufpog; 115,1: yaufpe; 112,1-2: ydupoe y ndpfevov.

Ste ul'tlmo poema expresa de modo muy claro las felicitaciones de los esposos. Lo mismo
eI Teocrito, Idilio 18. [ Epitalamio de Helena): 61fic yd pfip’, en v. 16; & xald, & yo-
PL 2060t 3c6p0 en 38: yaipoic, & voupa-yaipols, ebnéviepe ysuppe en 49 (en expresiones
dtxe recuerdan a Safo).
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inicial; no obstante, su ambigiiedad y funcionalidad dentro del poema
hacen superflua esta interpretacién); la tradicién antigua y critica
(Pseudo-Longino, Catulo, Plutarco...), que no hace consideraciones
genéricas. En fin, la hipétesis del epitalamio queda excluida con una
consideracién del contenido. Por eso Page, rebatiendo los argumentos
antes citados, llega a reducirlos al absurdo: iqué clase de epitalamio
seria aquél en que no se cantasen alabanzas de los desposados, sino
las penas de una tercera en discordia a la vista de la novia?, iqué
pensarian el novio y los invitados ante una manifestacion tan viva de
los sentimientos amorosos de Safo?!

" Otras interpretaciones genéricas son también posibles. Una vez
observada la real neutralizacién de rasgos formales que a primera
vista pudieran parecer relevantes, es posible deducir otra interpre-
tacion del poema, que seria ante todo apasionado requiebro amoroso
a la muchacha. Tal declaracién de amor se llevaria a cabo funda-
mentalmente en dos fases; en una primera indirectamente, por con-
traste, atribuyendo caracter divino a alguien que ante los encantos
de la joven puede permanecer tranquilo; en una segunda, contra-
poniendo a esa serenidad sobrehumana la pasién desbordada que con
menor motivo invade a la enamorada. Seria, en definitiva, poesia que,
si en alglin género ha de ser encuadrada, serd en el del encomio.

De poema de «celos» ya hemos hablado. C. del Grande lo considera
de consolacién?, Schadewaldt, poema de bodas —separacién, etc
Lo interpreta «psiquiatricamente» como un ataque de ansiedad ho-
mosexual, G. Devereux®.

Una decisién fundada en un anélisis interno y objetivo del poems:
permite solo circunscribir su sentido a la manifestacion de una pasid
amorosa. Pero esto es lo de menos. Esta oda es mas rica que tod:
afirmacién empobrecedora que pretenda agotarla. Cada lector e
cada época tiene reservada su propia conclusién. Todas estas intex
pretaciones son expresion clara del principio de ambigiiedad y pok

valencia de todo texto poético.

! Para que pueda apareciarse la importancia de este tema para la critica, nos pt
mitimos dar algunos nombres, los més conocidos, que han defendido uno u otro de !
términos del dilema. Han hablado de epitalamio: Wilamowitz, cit.; B. Snell, art. ¢
(se ha retractado en un afiadido a este articulo en su reedicion de sus Gesammelte Schrift
Gottingen, 1966, pag. 97); W. Schadewaldt, «Zu Sappho», Hermes, 71, 1936, 363 y
y en Safo. Mundo y poesia. Existencia en el amor, México, 1973 (1950); C. M, Bowra, Gr
lyric poetry, Oxford, 1936, 213 y ss, también ha atenuado sus juicios en la edicién poster
(Oxford, 1961); H. Frinkel, Dichtung und Philosophy, Munich, 1962, pag. 199, etcéte
Lo han negado o han visto un poema amoroso sin mas : Page, Sapphe and Migeus, 28 :
C. Gallavotti, «Per il testo di Saffo», Rivista di Filologia e di Istruzione Classca 94, 19
157 y ss.; Kirkwood, cit.; Saake, cit., entre otros muchos.

* C. del Grande, «Saffo, ode aivetod pot xiivog icogn, Euphrosyne, 11,1959, 181-1

° G. Devereux, «The nature of Sappho’s seuzure in fr. 31 L.-P.», Classical Quarte
1970, 17-31. Ha polemizado contra esta lectura M. Marcovich, cit.
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Catulo, 5

CARMEN CASTRILLO
Rosario CORTES
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Texto

Viuamus, mea Lesbia, atque amemus,
rumoresque Senum seueriorum
omnes unius aestimemus assis!
soles occidere et redire possunt:
5 nobis cum semel occidit breuis lux,
nox est perpetua una dormienda.
da mi basia mille, deinde centum,
dein mille altera, dein secunda centum,
deinde usque altera mille, deinde centum.
10 dein, cum milia multa fecerimus,
conturbabimus illa, ne sciamus,
aut ne quis malus inuidere possit,
cum tantum sciat esse basiorum.

Traduccién

Vivamos, Lesbia, amemos,
los rumores severos de los viejos oscuros
en lo justo tasemos, un as todos.
Morir y renacer pueden los soles:
5 anosotros en cambio,
con que una vez se apague breve v1da
es la noche perpetua, nos es fuerza dormirla.
Besos me daras mil y después ciento,
después otros mil besos, ciento luego,

10 luego otros mil sin fin y después ciento.
Después que muchos miles hayamos ya sumado
confundamos la cuenta, nunca mas los sepamos
y que ningin malvado sea capaz de aojarnos
por saber de los besos cual es el monto exacto.

La exposicién teérica precedente nos exonera de la necesidad de
Justificar los principios que guian nuestro analisis, si bien se hace
necesario decir unas palabras acerca del orden en que procederemos.
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Supuesta la autonomia relativa de los niveles lingiiisticos integrantes
de un poema, comenzaremos por el analisis sintagmatico para con-
tinuar con ¢l métrico y fonico. A continuacién los tipos de sintaxis
y su relacién con las personas gramaticales pasando posteriormente
a los temas del poema vy al aspecto semantico del mismo.

Cada nivel ha sido cousiderado con cierta meticulosidad, lejana
sin embargo de la exhaustividad mostrada por Jakobson y Lévi-
Strauss, por ejemplo, en su comentario de Los Gatos', produciéndose
esta limitacidon por dos razones, una extrinseca —Ilos limites mate-
riales del trabajo— y otra intrinseca, a la que vamos a aludir.

Un analisis exhaustivo de tipo lingiiistico no es nuestro propésito
fundamental porque el poema 5 de Catulo tiene una larga historia
critica a sus espaldas. El problema se reduce a tener en cuenta esa
larga tradicién interpretativa sin que ello signifique renunciar a las
ventajas de una descripcién lo mas rigurosa posible. Ya han surgido
los dos términos claves que orientaran el comentario: descripcion e
interpretacion.

El que el método proceda de uno a otro de los niveles lingiisticos
del poema es indicio de autonomia y prueba de su capacidad para
bastarse a si mismo.

A su vez, el hecho de que no renunciemos a rozar sobre la marcha
anteriores interpretaciones transponiéndolas a nuestros términos, con-
firma, adicionalmente, la fecundidad del planteamiento.

Expongamos un ejemplo para .concluir este breve predmbulo.
Cuwndo los comentaristas de Catulo 5 hablan de las partes en que se
divide el poema, glosan sus temas y exponen sus efectos poéticos,
proceden las mas de las veces subjetivamente vy, sin embargo, si se les
quisicra demostrar que estan equivocados usando sus propios términos
la enpresa seria internamente contradictoria. Pues qué sean los hechos
en poesia es muy dificil de definir, por no decir imposible. En conse-
cuacia la descripcién que emprendemos tiene la ventaja de la obje-
tividlad —mejor dicho, la pretensién de ser objetiva— v la seguridad
deser excesivamente arida. Si en ocasiones logramos en nuestros
prepios términos dar cuenta en el plano descriptivo de efectos de
serfido o de particiones previas habremos logrado, sin renunciar a
rustro método, rescatar v llevar a un terreno mas seguro las intui-

ciaes de los comentaristas.

Comenzaremos por estudiar la sintaxis de 5 en un plano exclusiva-
xnate formal.

' R. Jakobson, Claude Lévi-Strauss, «“Los Gatos” de Charles Baudelaire», en
Espcluralismo y literatura, Buenos Aires 1970, pags. 9-34.
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La puntuacién que los editores realizan coincide grosso modo vy
es cuatripartita: después de vv. 3,6, 9 y 13, punto; tras v. 4 punto y
coma o dos puntos; tras €l resto, coma. (Hay una pequeila varacién
de matiz entre el punto de v. 30 la admiracién (!) de algunas ediciones
como la de Mynors, Oxford 1960; Quinn, London, 1970, etc.).

Nosotros aceptamos esta puntuacién o interpretacién sintactica
del poema con una significativa variacién que sera de sobra tratada
a lo largo del comentario: después de v. 9 no mantendremos el punto
sino una simple coma.

Segtn esto el analisis sintactico realiza tres divisiones: vv. 1-3;
vv. 4-6; vv. 7-13. Dentro de cada una distinguiremos dos secciones,
A y B. El resultado sera:

TA:v.1 ITA:v. 4 I A:vv. 7-9
I B:vv. 23 II B:vv. 5-6 IIT B:wv. 10-13

He aqui nuestros criterios operativos:

Las relaciones sintacticas entre IA y I B son de coordinacién
(rumoresque, v. 2), equivalentes a las que reinan entre IITAy III B
(den, v. 10... conturbabimus, v. 11). Por su parte 11 se singulariza frente
a las precedentes ya que v. 4 (I1 A) esta ligado a vv. 5-6 (Il B) por
relaciones sintacticas de yuxtaposicion.

En las secciones A de Iy IIT (vv. 1 y 7-9 respectivamente) encon-
tramos nuevamente un criterio de diferenciacién frente a A II (v. 4):
en tanto que en las dos oraciones de v. | wiuamus...atque amemus se da
la coordinacién, y lo mismo ocurre en vv. 7-9, donde al polisindeton
copulativo (asi consideramos en este caso la funcién del adverbio
temporal deinde) responde, por razones poéticas de las que mas tarde
trataremos, una sola mencion del nacleo, el objeto y el complemento
indirecto dam: basia (aunque propiamente retornen cada vez que lo
hacen los determinantes del objeto), no sucede lo mismo en v. 4: el
verbo possunt rige dos oraciones de infinitivo concertadas. Occidere et
redire no estan, ni entre si, ni con respecto a possunt en la misma re-
lacién. Pruebas: si introducimos la negacién *soles occidere et redire non
possunt, solo afectaria al primer infinitivo: los soles no pueden morir
y volver. (Para que afectara a los dos habria que decir *nec occidere
soles nec redire possunt. «os soles no pueden ni morir ni volver».) Com-
plementariamente no podemos cambiar el orden de los infinitivos sin
alterar gravemente el sentido del conjunto. Asi es diferente *soles
redire et occidere possunt. En definitiva, una traduccién aproximada de
v. 4 descubre una elipsis: entre las dos oraciones coordinadas hay
una subordinada implicita. Los soles pueden morir y (una vez muer-
tos=después de su muerte) volver.

Como conclusiéon las secciones A de I y IIT (1 y 7-9) son posi-
cionalmente paralelas porque, estan en una misma relacién —coor-
dinacién— con B1 y BIII (2:3 y 10-13). Respecto a A II (v. 4), en
relacmn de yuxtaposicion con B Il (vv. 5-6), postulariamos también
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un cierto paralelismo con las anteriores dado que ninguna de ellas
(A1, AIl y A1Il) mantiene con las otras secciones relaciones de
subordinacién.

Recordemos que los conceptos de posiciones paralelas han sido
tratados por Levin'; afectan tanto a relaciones entre sintagmas o
dentro de un sintagma como a oraciones independientes, y por el
hecho mismo de manejar no términos aislados sino parejas de tér-

‘minos unidos por la relacién, proporcionan un gran rendimiento al

andlisis. Su forma es A:B::G:D.
En otro orden de cosas, aunque se insistird suficientemente en

ello, el analisis sintagmatico que desgaja posiciones equivalentes solo
es el primer paso en poesfa: hace falta que fénica o semanticamente
se produzcan también equivalencias o contrastes en las posiciones
previamente establecidas. A titulo de anticipo: el paralelismo sintag-
matico entre I A y IIT A se confirmara luego al estudiar la sintaxis
impresiva y, a nivel semantico, se descubrird cémo basia es una sinéc-
doque de amare. :

La consecuencia del paraleh'smo de A1 (v. 1), AIl (v. 4) —res-
tringido— y A II1 (vv. 7-9) esque B I (vv. 2.3), BII (vv. 5-6) y BIII
(vv. 10-13) son también posicionalmente equivalentes.

Opuestos los tres sectores B en bloque a la seccién anterior, en
ellos se desgaja una nueva oposicién aunque a primera vista no sea
facil de descubrir. En efecto, si en A, con excepcién de A 11, no habia
subordinacién, en B se observa que es abundante, apareciendo en su
forma mas simple en B I1; en B I adopta una forma encubierta, para

adquirir mayor complejidad en B 111
BIl:v. 5 ...cum...occzdzt... estd subordinada a v. 6 nox...est dor-

mienda.

B II1: la misma relaaon —~p0r tanto paralelismo posicional—
une a v. 10 cum.. fecerimus con v. 11 conturbabimus... Mas dificil, como
hemos dicho, es el caso de B L (vv. 2-3): rumoresque senum seueriorum |
omnes unius aestimemus” assis. En estos versos no se puede hablar de
subordinada-principal con la misma claridad que en vv. 5-6, 10-11,
pero el v. 2, sintagma nominal que funciona como objeto del verbo
transitivo aestimemus, es producto de una nominalizacién, como resul-
tado de la cual una antigua oracién independiente *senes seueriores
effundunt rumores, ha adoptado la forma que actualmente tiene en el

poemaZ.

' S. R. Levin, op. cit., pags. 53 ss.
? Senum seueriorum es un genitivo clasificado como subjetivo. Sobre el genitivo en

general son [uminosas las reflexiones de E. Benveniste : «Todas las variedades de empleo
del genitivo son susceptibles de reducirse a una sola funcién que consiste en la transpo-
sicién, dentro del sintagma nominal, de relaciones que sitGan primeramente a nivel de
oracién... La funcién del genitivo se define como resultante de una transposicién de
un sintagma verbal en sintagma nominal: el genitivo es ¢l caso que transpone por si
solo, entre dos nombres, la funcién que es devuelta al nominativo o al acusativo en el
enunciado con verbo personaly,en Problémes de linguistique générale, Paris, 1966, pags. 147-
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A la nominalizacién operada en el objeto directo, rumores, hay que
sumar la existencia de un predicativo expresado en latin por el gem-
tivo de precio unmius assis. La telacion predicativa dentro del objeto
de aestimare, *aestimant aliguid parvi, es similar por ejemplo a la que se
da entre un infinitivo y su sujeto. Ambas argumentos nos han decidido
a segregar de v. 1, en bloque, los vv. 2-3, también coordinados. Cni-
terios posteriores de orden métrico y semantico confirmaran lo apro-
piado de esta opcidn.

Esperamos haber demostrado que en las secciones B del poema
(vv. 2-3, 5-6 y 10-13) todas paralelas con respecto a las A1 (v. 1),
A1l (v. 4), AIIl (vv. 7-9), se dibuja un nuevo paralelismo: los
vv. 5 y 6 estan en relacion de subordinada-principal como vv. 10y 11.
Por su parte BI (vv. 2-3) forma aparentemente una sola oracién: ya
hemos visto que entre rumores y unius assis media la misma relacmn
predicativa que en cualquier oracién independiente.

Por lo tanto podriamos representar todo esto segin el 51gulente_
esquema.:

I T 11

v. 1 v.4 vw. 7-9
A | Coordinacion - Subordinacion - Coordinacién

Hay una oposicién de A a B en las tres partes porque mantienen
una relacién de no-subordinacién: coordinacién en I y 111 y yuxta-
p051c1on en I1: debido a ello tanto A como B son equivalentes y ocupan
posiciones paralelas.

Tumores senum cum...occidst cum... fecerimus . | Subordi-
severierum nadas
B .
UNIUS assis nox...est conturbabimus. Princi-
aestimemis dormienda. pales

El nuevo paralelismo permite seccionar B en dos nuevos bloques:
las subordinadas ocupan posiciones paralelas, y lo mismo sucede con
las principales.

Sin embargo, como hemos indicado, existen en III B diversos
hechos que introducen contrastes en estos paralelismos:

148. (La trad. esp., Méjico, 1971, no contiene, incomprensiblemente, el articulo sobre
el «Genitivo Latino»).
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La Principal, conturbabimus, v. }1, admite nueva subordinacién:

ne sciamus V. 11
aut ne quis malus invedere possit v. 12

Las subordinadas mantienen idéntica relacién (la expresada por
7€) COn un {nico término conturbabimus. La identidad de la relacién es
subrayada por aut, coordinaciéon disyuntiva. Las posiciones de las
oraciones son comparables respecto a conturbabimus: dos términos estan
en1déntica relacién a un tercero'.

Atn hay mas: entre v. 12, va citado, y v. 13 cum tantum sciat esse
bf“wfum, se establece una nueva relacién de subordinacién, introdu-
CldaAPOF cum. Dentro de la seccién B 111 se da en dos ocasiones esta
relacién subordinada-principal con cum. Asi pues, nuevo paralelismo
entre vv, 10.11 y wv. 12-13. Tres parejas de oraciones respondiéndose
w. 10-13 ¢ posiciones paralelas como vv. 11 a 12, y estando v. 11b
Y V. 12, el tercer par, en posicién comparable por relacién a v. 11.

Pues ‘bien, los verbos de v. 12 possit... y v. 13... sciat, rigen, a su
V€Z Oraciones de infinitivo, concertada la primera, no concertada la |
segunda

iQué conclusiones permite este analisis sintactico formal?

Frente a la puntuacién, que veia cuatro sectores en el poema,
NOs0tros hemos reconocido tres; ahora bien, la extension del tercero,
SUPErior a los otros dos juntos, es causa de una cierta tendencia al
binarismg (vv. 1-6; vv. 7-13) o de un regreso a la divisién cuatripar-
bta (vv. 1.3; 3-6; 7-9; 10-13) que, incluso, podria combinarse con la
binaria. A estas alturas del analisis, sin embargo, es un tanto pre-
Maturo plantearse la cuestién de los sectores. Sin embargo, creemos
que en nyestra exploracién de la sintaxis hemos dejado al descubierto
lo siguiente:

— Una cierta correspondencia entre los versos que integran la
Seccldn A de cada parte: AT (v. 1), AIL (v. 4) y ATIIL (vv. 7-9).

— Una oposicién de cada parte en dos sectores A y B, dentro del
$egundo de los cuales se advierte a su vez una relacién de subordina-
C16n: B (vv. 2-3), BII (vv. 5-6) y BIII (vv. 10-13). ‘

_ Seria interesante confirmar cémo en Catulo 5 no sélo hay rela-
©10nes de semejanza o contraste entre las dos o tres partes que se su-
Ceden, gino que en el interior de cada bloque hay, asimismo, una
©posicion en dos sectores.

Finalmente se ha descubierto un principio de desequilibrio dentro
Sela paree 111 (vv. 7-13) en la seccién B (vv. 10-13): subordinacién
Endltiple, paralelismos y correspondencias poco claras. Reiteramos
Lanec esidad de proseguir el analisis para registrar las aportaciones que
Puedan ofrecer otros niveles del lenguaje del poema.

m
' Cf. 5. R. Levin, op. cit., pag. 53. «Altos pero horribles edificios, altos y horribles se dan

SN POsiciones comparables.»

L4



Tras el analisis posicional o sintagmatico procede tratar breve-
mente de los aspectos métricos del poema. Como es sabido se trata
de una serie de 13 endecasilabos falecios, tipo de versificacién utili-
zado por los poetas eolios que Catulo fue el primero en divulgar en
lengua latina. Por esta circunstancia las leyes que regulan su empleo
no estan bien establecidas.

El retorno de grupos de once silabas, con su pausa de fin de verso,
es un factor invariable; mas problematica es la posicién de las cesuras.
Suele decirse que en Catulo predominan tras la 5.2 y 6.2 silaba, pero
precisamente en este poema encontramos una distribucién poco re-
gular: tras la 5.2 silaba en vv. 3, 5,8 y 12, tras la 6.2 en vv. 2 v 4, en
tanto que tras la 7.2 silaba aparece al menos en cinco ocasiones se-
guras: vw. 1,6, 7,9, 10, existiendo dudas en dos casos (vv. 11 v 13)
entre la 5.2 y 7.2 silaba, que hallan su correspondencia, en v. 11, en
los niveles sintactico vy seméantico.

No es posible, en la serie de once silabas, establecer con seguridad
unidades ritmicas menores, tipo pie'. Convencionalmente se suele
hablar de base eolia ¥ U, grupo coriambo —U U— y dos yambos
U— U — rematados por una silaba anceps 2. Pero hay métricos que
niegan el valor de esta particiéon, limitindose a ofrecer la sucesi6n
de largas y breves que va a confinuacién: O ¥ —UU—~U—~U — —

Definido el esquema métrico del falecio pasemos al aspecto fonico.
La homofonia es el retorno de sonidos idénticos vocalicos o conso-
nanticos en diversos lugares de la cadena métrica. Segtn estos lugares
recibe diferentes nombres. Hablamos de rima cuando las silabas finales
de los versos son homdfonas; de rima interna cuando la homofonia se
produce en interior y final de verso, ante cesura y pausa final res-
pectivamente. Otros fenémenos de homofonia son el Hamado homoioze-
feuton, que afecta a posiciones fénicamente equivalentes situadas en
finales de palabras que no coincidan con cesura o pausa final. (Un
mayor gusto por los distingos, heredado de la Rhetorica ad Herennium
discriminaria la similicadencia u homofonia de palabras con decli-
nacién, de la similidesinencia u homofonia de términos indeclinables
‘o pertenecientes a la conjugacién). Enfin, la asonancia es un caso de
rima debilitada (segtin Herescu es la homofonia vocalica entre la
tltima silaba marcada de los versos); la consonancia es un homotote-
leuton que puede darse por todo un verso pero afectando a una sola
consonante: €. omnes unius aestimemus assis. Y, finalmente, la famosa
aliteracién. Repeticién de silabas enteras o, simplemente, de vocales
o consonantes, generalmente en inicial de palabra.

La doctrina de Levin explica que cuando en posiciones métrica-
mente relevantes se producen homofonias como las mencionadas nos
encontramos con un fenémeno de apareamiento en la matriz conven-

' Cf,, por citar un manual de uso difundido, L. Nougaret, Traité de Milrigue latine
classigue, Paris 1963, pag. 98.
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cional, similar al que se produce cuando en posiciones equivalentes
en el plano sintagmatico concurren términos semanticamente empa-
rentados’.

En poesia moderna en lenguas romances y germanicas, la rima ha
pasado a ser el apareamiento métrico-fonico por excelencia ya que
marca la pausa de fin de verso, que es la unidad de retorno.

En latin existen dificultades para aplicar este esquema. Las ce-
suras no desempefian un gran papel en el falecio como para constituir
posiciones métricamente relevantes en las que fueran sensibles las
concurrencias fonicas; la rima atn no habia sido codificada como fe-
némeno métrico-fénico de primera magnitud. Sin embargo, vamos a
establecer una hipétesis: parece existir una cierta relacién entre los
versos que tienen un esquema de pies fijos, tipo hex&metro, y su nimero
de silabas variable, y aquellos otros, como el falecio y los eolios en
general, (n que a una anisocronia en los esquemas ritmicos internos
les corresponde un ntmero fijo de silabas. Segn esto la impresién
de retorno, de wersus, la marcaria muy fuertemente la pausa final.
Pues bien, observemos el comportamiento del poema 5 en dicha
posicion :

— En diez de los trece versos del poema, con excepcién de vv. 3,
12 y 6, aparece el fonema vocilico /u/.

— En vv. 3 y 12 aparece [if (assis, possit).

— En v. 6 aparece Ja/ (dormienda).

Si estudiamos mas de cerca los finales con vocalismo ju/ se impone
lo dguiente: tres grupos de rimas en -mus (vv. 1, 10, 11), -rum (vv. 2,
13), -tum (vv. 7, 8, 9) y dos finales possunt (v. 4) y lux (v. 5). Una de
las consonantes del primero, la nasal /n/ difiere solamente en un rasgo
de /m/: dentalidad/labialidad; por su parte v. 5 lux [lucs/ presenta

idética consonante final que -mus. ‘
Por lo pronto, segun este criterio, un verso parece destacarse sin-

gukrmente por encima de los demés, v. 6 -da. De los restantes ofre-
cermos todavia algunas particularidades:

Vv. 7-9 no sélo tienen homofonia en silaba final sino también,
debido a que repiten totalmente el mismo lexema centum, riman en las

Ao (ltimas silabas.
Vv. 2y 13 riman también desde la tltima vocal en silaba marcada

~onm (seueriorum | basiorum).

El v. 2 rumoresque senum seuertorum es de una riqueza fénica sobresa-
Ijete: no sélo las rimas mencionadas sino también rima interna
-un [ -orum, aliteracién se... se, una cierta consonancia -res...se...se
o wm... num... rum. De tal modo que seueriorum, paronomasicamente
cotiene casi todos los fonemas de rumor(esque) y de se(njum. Como
appliacion de lo dicho fijémonos en v. 13 ...cum tantum esse basiorum.

' Cf. 8. R. Levin, 0p. cit., pags. 65 y ss.
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:No es tentador aproximar seueriorum (v. 2) | -se bastorum al menos
fonicamente?

La aplicacién conjunta de las rimas a distancia y las rimas ante
cesura permite establecer parentescos inaprehensibles a primera vista.
En v. 3, por ejemplo, hemos hablado de consonancia producida por
la repeticion de [s/: omnes unius aestimemus assis en silabas parcialmente
homoéfonas donde contrastan vocales de todos los timbres.

Ante cesura unius y en final assis; si observamos idénticas posicio-
nes métricas en v. 12 malus | possit, encontramos 1a misma relacién
entre vocales.

Reforzando, asimismo, las homofonias finales entre versos 1 amemus
y 11 setamus, se producen dos similidesinencias uiuamus... amemus | con-
turbabimus... sciamus.

Avanzamos, asi, cautelosamente, a modo de recapitulacién que
la. coincidencia fénico-métrica es menos significativa, por ejemplo,
que la sintictico-semantica limitandose a consolidar divisiones an-
teriores. Por eso comparamos este resultado de la observacién de
homofonias en silaba final, con el analisis sintagmatico de paginas
precedentes:

— Las rimas y otras homofonias, cuya enumeracién serfa agota-
dora e inagotable, ya que se repiten lexemas enteros, individualizan
notoriamente los versos 7-9.

— El recurso a las rimas y otras homofonias permite que se pos-
tulen relaciones especiales entre, respectivamente, vv. 1, 3, 2y 10-11,
12, 13. Recordemos -mus, -orum, -sis/sit.

En el plano sintagmético vv. 10-13 se encontraban en IH B,
parte del poema en que una principal llevaba abundante subordina-
cién; los vinculos sintécticos en vv. 2-3 eran de subordinada-principal
como en vv. 13-12 respectivamente. La matriz fénico-métrica con-
firma aqui un parentesco sintactico (que no aparecia a primera vista
en vv. 2-3). También se vera reforzado en el plano semantico.

Respecto a v. 1 / vv. 10-11 caen en particiones sintacticas diferen-
tes: Al (v. ) y BIII (vv. 10-13). Sin embargo, atin en la sintaxis,
presentan un rasgo comun: el v. 11 contiene una principal (conturba-
bimus) como v. 1 (uiwmamus...amemus ).

— Losvv. 4-6 quedan fuera de estas correspondencias mutuas entre
I A, II1 A y I1II B. Precisamente, en el plano sintactico pertenccian
a II. En definitiva, y con las salvedades mencionadas, la posicién
final homéfona permite una cierta concordancia con las tres (o cuatro)
grandes divisiones sintagmaticas del poema.

Un exceso de equivalencias entre todos los planos del analisis
perjudicaria, sin embargo, al necesario contraste que debe reinar en
poesia. Asi, vv. 4-5 presentan vocalismo /u/ como la mayoria de los
restantes versos; pero v. 6, dormienda, finaliza en una vocal no empleada
en ninguna otra silaba final. ;Qué deducir de este hecho singular?
Hay quienes tienden a una divisién bipartita del poema de Catulo:
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vv. 1-6 (lo uno | todo)' vs. 7-13 (lo mucho determinado frente a lo
mucho incalculable). Pues bien, esta falta de rima con otras vocales
finales abogaria por tal biparticién.

Hemos basado nuestro analisis de la homofonia del poema en la
hipotesis de que tal vez ante pausa final, para marcar el hecho del
retorno del uersus, la repeticién de una misma vocal podria ser signi-
ficativa. Para atenuar el alcance general que la aceptacién de la
hipétesis implicaria (algo asi como que en el falecio, por ser lo mas
significativo la pausa final, se tiende a la rima) hemos relacionado
el fenémeno con otros especificos ya de este poema como es el de la
divisién sintactica. Lo fénico-métrico aparece en correspondencia
bastante estrecha con este nivel, con.lo que la interpretacién de la
homofonia final resulta ambigua: tal vez pretenda servir a efectos
de este poema en particular y no del falecio en general.

Al tratar del aspecto fénico y métrico es necesario decir algo
sobre la espinosa relaciéon sonido-sentido. Nuestra postura general ya
ha gdo indicada: pensamos que la matriz convencional refuerza otras
tendencias del poema pero es incapaz de construir por si misma sen-
tidos auténomos como por ejemplo sucede con los paralelismos fono-
seminticos. Una sencilla reflexién apoyara lo que decimos: a pesar
de que no podemos imaginarnos en toda su riqueza las relaciones
meétrico-fonicas del latin, sin embargo, podemos percibir las exqu151~
teces de su poesia. El vehiculo principal que la transmite no sera,
por tanto, el fonico 0 métrico sino, especialmente, el sintactico y el
semintico.

Por consiguiente, a la hora de atribuir a determinadas secuencias
fonicas, efectos de sentido poéticos debemos ser muy cautos.

Siempre se ha estimado que v. 2 rumoresque senum seueriorum es un
excdente ejemplar de armonia imitativa: -rum, con su repeticién cons-
tant, transmite la impresion de sonido sordo /m/, grave [u/, que
rueda y se repite [r/ seglin caracterizaciones de Marouzeau?.

Ahora bien, es peligroso establecer un vinculo directo entre deter-
mimdo significante: la sustancia fénica de /m, u, r/ y determinado
st gnificado. La manera de proceder es més indirecta: en primer lugar
hayque establecer relaciones entre significantes, los fonemas respec-
ti~ves de rumoresque senum seueriorum en conformidad con una descripcién
de @ sustancia fénica en términos articulatorios o actsticos (tal vez
stabmayara el caracter interrupto y grave de sus términos iniciales y
fixaales frente al continuo y agudo de la zona del verso en que dominan
es, 1, se). Posterlormente, se procederia a estudiar la relacidon entre
sigmnficados: la posicién de la cesura tras la 6.2 silaba no coincide con
la. rlacién sintactica basica: senum seuertorum son determinantes de
niemies, su estructura seria rumoresque | senum seueriorum. Sea cual sea

'Cf. ma4s adelante, Pratt a propésito de mumerus.
:(f. J. Marouzean, Traité de  Stylistique laiine, Paris 1962, pags. 26-31.
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el analisis, *senes seueriores emittunt rumores o, tal como figura en el
texto, se observa relacion de dependencia o desequilibrio entre las
dos partes del verso. .

A su vez seueriorum, equivalente posicionalmente con senum por
mantener idéntica relaciéon sintagmatica con rumores se diferencia
semanticamente, ya que a la vejez afiade la idea de severidad. No
es un tanto redundante esta especificacion de los viejos? Parecen
imponerse un conjunto de rasgos de desequilibrio y algunes de equi-
valencia sintagmatico-seméantica entre rumoresque y Senum seueriorum.
;Podriamos hallar correspondencias con lo observado en la sustancia
del significante? Un conjunto de rasgos fénicamente contrastantes
rum, numfes, se... se... se unia al final en un lexema idéntico. De forma
homologa el desequilibrio sintdctico [ semantico podia hallar su su-
peracién en seuertorum, cualidad a la vez separada e inherente ala vejez.

Cualquier observacion, pues, en la matriz convencional (métrica
y fonica) deberia ser corroborada por un analisis de las equivalencias
sintagmatico-semanticas.

Unas reflexiones sobre la morfologia. LLa morfologia atenderia a
un estudio de las clases de palabras segtin sus formas y no sus funciones.
No se debe aislar de los aspectos que acabamos de mencionar.

Llaman nuestra atencién los monosilabos gramaticales y su ten-
dencia a situarse en posicién inicial de verso, sobre todo a partir de
v. 7 (nox y lux son excepciones).

Los verbos, por su parte, se sitian preferencialmente después de
la cesura, en la parte derecha del verso: vv. 1, 3, 4, 6, 10, 11, 12.-
(Teniendo en cuenta que tres versos carecen de verbos resaltard en
sitnacién inicial por su volumen fonico conturbabimus). Asi pues, la
mayor informacién sucedera corrientemente hacia los fines de verso:
la puntuacién, la coordinacién y yuxtaposicién entre frases —relati-
vamente abundante— da cuenta de un hecho singular: hay coinci-
dencia absoluta entre limites de verso y constituyentes sintActicos
(con excepcion de vv. 2-3).

La proporcién entre vocablos que convencionalmente atribuimos
al léxico o a la gramatica permite establecer tres partes: vv. 1-6 de
notable predominio léxico; vv. 7-10 de abrumadora mayoria grama-
tical y vv. 10-13 en que estan equilibrados. Resultara asi que salvo en
su parte central el poema serd informativo, con predominio de lo
nocional. Aparece confirmado esto por la numerosa subordinacién
que descubriamos en vv. 10-13.

La morfologia apunta hacia una gran autonomia de 7-9. En efecto,
envv. 1-6 son abundanteslos términos léxicos; en vv. 7-13 la gramatica.
En 10-13, sin embargo, la riqueza en subordinadas implica muchos
nexos gramaticales pero también predicados: y, en efecto, léxico y
gramatica estan muy equilibrados.

En vv. 7-9, de dieciocho vocablos independientes solo nueve son
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diferentes; de esos nueve solo cuatro no se repiten y de los cinco res-
tantes, usados una sola vez, solo dos son lexemas semanticamente
plenos: da basia.

La repeticion, la reiteracién es norma. Pero muy especial, ya que
se comunica poco. Hay que fijarse entonces en el sentido que esa
repeticién tiene. Hacer avanzar el pensamiento y el poema muy poco.
Se complace en una redundancia no de contenido sino formal. Y eso,
en un poema muy breve, que en otras partes es muy mformatlvo
Algo, en efecto, verdaderamente excepcional.

Hasta el momento los niveles fonico-prosddico y sintactico nos han
permitido esbozar ciertos agrupamientos en el poema basados en
equivalencias o contrastes sin habernos referido para nada ni a los
temas del mismo ni a la relaciéon de estos con los protagonistas de la
accién o de la palabra. Vamos a hacerlo.

Cuando en un poema aparecen pronombres personales (Z, ego,
nos), determinados tiempos verbales, adverbios, demostrativos, en
suma, los lamados «shifters» !, estdn implicados tanto el momento de
actuar y sus protagonistas como el momento de hablar y los suyos:
procesos y protagonistas de la enunciacién y el enunciado. De ahi
que sea correcto considerarlo segin el papel que en él desempefien
las tres personas de la conjugacién. En primer plano distinguimos
las tres personas gramaticales en tanto que designan los protagomstas
( agente, 1.2 persona y paciente, 2.2 persona) del proceso de enuncia-
cifn y, por otra parte, «las cosas de las que se habla» (3.2 pers.)?

En el plano sintactico hay diferentes tipos de sintaxis que tienen
afnidad con, respectivamente, la funcién expresiva (dela 1.2 persona),
lafuncién conativa (de la 2.2 persona) y la funcién referencial (de la
3. persona): son, respectivamente, los tipos de frases exclamativa,
vgativa (o imperativa) y declarativa.

Como tercera instancia se apelard a la «materia del contenido»;
tre categorfas de términos constituyen la materia semantica bruta
cld poema: el sujeto amante, el objeto amado y diversas realidades
—e emplea este término para evitar la confusién con las «cosas»
e mas arriba— metonimicas y/o metafoéricas con el sujeto amante
37)v el objeto amado; estos tres términos tienen en principio una afini-
dad con, respectivamente, las 1.2, 2.8 y 3.2 personas gramaticales.

Los temas o materia del contenido de Catulo 5 se dejan describir
ca sencillez: entre los dos amantes se propone una comunicacién
&gorosa directa: «Amémonos». Pero algo hostil o contrario se va
L gerponiendo entre ellos: los viejos y su mundo, lo limitado de la
~uila humana, los envidiosos de la dicha o felicidad ajena.

' Para este concepto de Jakobson remitimos a lo dicho en la Introduccién.
' Cf. N. Ruwet, op. cit., pag. 180.
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A continuaciéon un analisis combinado atendera a la distribucién
por el poema de los tipos de sintaxis y las personas gramaticales en
relacion con esta «materia del contenido».

La doble perspectiva se articula en:

— Presentacion diresta | presentacion indirecta de los amantes.

— Lenguaje directo, proximo al grito | Lenguaje menos directo entre
ambos.

Segtin el primer par de oposiciones el objeto primordial de nuestra
atencién seran los pronombres, nombres propios y cualquier elernento,
en fin, que remita a Jos amantes y su actividad basica, el amor. Se
trataria de medir, a lo largo del poema, las desviaciones del enunciado
y sus protagonistas respecto al punto de partida elegido: el amor de
la pareja. Con estas premisas, tan importantes como las de los ena-
morados son las actividades de cualesquiera otras personas —3.%* per-
sonas— que obstaculicen la directa comunicacién amorosa.

En los trece versos del poema aparece en una sola ocasién, v. 1,
el nombre de la enamorada, Lesbia, acompafiado de un posesivo de
1.2 persona, mea, que remite al que habla. El contexto exterior al
poema 5, constituido por la coleccién completa de poemas, permite
identificar al protagonista de la enunciacién con Catulo, personaje
histérico. Notemos que, fuera de contexto, se referiria a un amante
cualquiera: ambigiiedades de la situacién de habla. _

Esta referencia a la persona de la amada aparece también en el
imperativo da de v. 7, donde m: es la Ginica alusién a la persona del
que habla, més directa que en v. 1, aunque maés indirecta que ego.
En todo caso, por su referencia a la 1.2 prs. (mea, mi), a la 2.2 —in-
derta— (da) y por el nombre propio Lesbia, combinados con las
desinencias verbales de v. 1 -mus, que remiten al nos (a la pareja), vy,
sobre todo, por las acciones denotadas —amemus, da mi basia—, los
versos | y 7 son Jos més cercanos a una presentacién directa dela pareja
enamorada.

Alainversaen vv. 12-13 —final del poema-— solamente se establece
una conexibén indirecta con los amantes por medio de basiorum. El
sujeto de los verbos ...imuidere possit,...sciat... es una tercera persona
—un malus, un obstaculo—. '

En otros dos versos (v. 2 rumoresque senum seueriorum y v. 4 soles
occidere et redire possunt) no hay referencia alguna, ni gramatical ni de
contenido al amor, actividad primaria del poema.

En consecuencia existen disefiados movimientos de acercamiento-
alejamiento en la escala Presentacion directa | presentacién indirecia de
los amantes y su actividad.

Vv. 1-3 -mus (uivamus, amemus, aestimemus), mea Lesbia. Interponen
un v. 2 rumoresque senum seueriorum de signo negativo respecto a presen-
tacion directa.

Vv. 4-6 soles...possunt | nobis cum ...occidit...lux | nox est... dormien-
da. Parece producirse un movimiento que va del despegue méximo
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(indiferencia césmica) a una cierta cercania nobis. Con todo, ésta
es relativa. No es seguro, segin algunos comentaristas que nobis
remita a los amantes sino a toda la humanidad, al hombre en cuanto
mortal. Sus argumentos son gramaticales: occzdmt y no occidit seria,
en efecto, mas directo y menos ambiguo'. Sea como sea, aunque
v. 6 lleve como sujeto agente a nobis, sblo son agentes de su propia
muerte, pasivos sibditos de la necesidad. De modo que tanto la au-
sencia de referencia, como su presencia —nobis— asi como el conte-
nido de los vv. 4-6, suponen un punto de maximo alejamiento si to-
mamos como partlda el v. 1.

Sobre versos 7-9 pocas palabras: da mi basza pormenoriza el nos-
inicial, en correspondencia con mea Lesbia. Seménticamente basia €s
una parte —sinécdoque— del todo amare. El imperativo es también
mas directo que el subjuntivo exhortativo amemus. Fluctuacién desde
el maximo de presentaci()n indirecta (v. 6) al maximo de presentaci()n
directa. Palabra y accién, sujeto amante y objeto, estan aqul confun-
didos.

En vv. 10-13 hay dos partes: vv. 10-11 -mus vuelven a la desinencia
de w. 1y 3. Las acciones denotadas, sin embargo, no son amorosas en
v. 11 conturbabimus, ne sciamus. Pertenecen a una esfera de vocabulario
alejada del amor. Se insinila una cierta interferencia y frialdad que
halla su maximo exponente en los versos 12-13, ya comentados, en que
un ille, una persona hostil, a la manera de la naturaleza en vv. 4-6,
acapara la atencién al final de un poema que comenz6 siendo de exal-
tacibn amorosa.

La segunda oposicién presentaba un polo positivo: Lenguaje directo,
prégmo al grito / frente a un polo negativo Lenguaje menos directo.

Para estudiar sus efectos echaremos mano de los tipos de sintaxis
ery s que son basicos los tiempos y modos verbales. Nos descubrirdn
el dejamiento entre un lenguaje que tiende a la accién, que trata
de porrarse como tal, y otro orientado a la comunicacién sosegada.

Hay cuatro dominios perfectamente distintos:

— Vv. 1-3. Sintaxis impresiva. Subjuntivos exhortativos, presen-
ciade un vocativo, mea Leshia. Los dos verbos de v. 1, uiuamus atque
crgus, aunque son transitivos estin empleados directamente, abso-
lu ymente. V. 3 aestimemus es transitivo; su objeto equivale a una
or-aibn (véase el analisis sintdctico), su contenido léxico es equivoco.
L= sccion denotada, aunque bajo el modo directo de la exhortacién,
m ara un clerto alejamiento frente a la inmediatez de v. 1, sugerida
porel vocativo.

— Vv. 4-6. Los verbos principales estan en presente de indicativo.
L= sintaxis es declarativa, referencial. Se tiende a comunicar cosas
noy: actuar. Se esta lejos del estallido de pasién del v. 1. El programa

‘Cf. K. Quinn, Catullus, The Poems, Londres, 1970, pag. 108.
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amoroso sufre un enfriamiento ante la indiferencia de la naturaleza
o la consideracion de la vida limitada y la muerte del hombre. En el
poema 7 de Catulo, dos versos...aut quam sidera multa cum tacet nox |
furtiuos hominum uident amores, con sus estrellas como episkopor se distan-
ciaban del amor con una perspectiva sideral; en este sector de 5 ni
siquiera hay referencias al amor. Sélo a la vida y la muerte. Tal vez
esta sintaxis referencial contenga un tanto de emocioén, de expresi-
vidad contenida en v. 6 al presentar al hombre como agente de la
muerte.

— Vv. 7-9. Excepcionales desde el punto de vista sintactico: un
s6lo verbo para tres versos, en contraste con el resto del poema. El
verbo, a su vez, estd en imperativo, con su ausencia de marcas tem-
porales y de persona. El imperativo es un no-tiempo. Excepcionalidad,
pues, morfolégica. Sefiala la proximidad méxima a la accién. La falta
de marcas temporales no permite otra consideraciéon que la del enun-
ciado en si mismo, sin referencias al proceso de enunciacién. Hablar
es aqui sinénimo de actuar. Pero se habla poco en tres versos: ya hemos
dicho que faltan los verbos, la subordinacién, con su jerarquizacién
del pensamiento. Lo més curioso: hay una cierta redundancia; el
léxico, la informacién es minima: da... basia un proceso puro, apenas
un gesto, y un protagonista m¢, receptivo. Luego, términos gramaticales,
adjetivos numerales que determinan una y otra vez, inagotablemente
al objeto. Fuerte desequilibrio entre los factores que aseguran la
comunicacién; tendencia al despilfarro en lo accesorio —adjetivos—
y apenas sustantivos y verbos. ,

~— Vv. 10-13. En v. 10 dein cum milia multa fecerimus se pasa de la
sintaxis conativa, al lado del grito y de la accién, a una sintaxis de-
clarativo-expresiva; de la coordinaci6n a la subordinacién, de la
ambigiiedad temporal de vv. 7-9 —fuera del tiempo, al margen del
tiempo, en el no-tiempo, acciéon en si, como tal— a una temporalidad
precisa, subordinada a la principal conturbabimus. Se opone una accién
en marcha, en pleno proceso, en su duracién, a una accién consi-
derada desde la perspectiva de su realizacién, de su cumplimiento.
Un proceso frente a su resultado. :

Igualmente en v. 7, nos las habfamos —implicitamente— con un
presente, un ahora, una actividad inmediata; en vv. 10-11 la accién
pasa a ser un proyecto, un programa para realizar en el futuro. Frente
a la esperanza de més besos después de v. 10 dein..., aparece cum un
término gramatical y relacional en lugar de basia, lexema semantica-
mente pleno. Frustra la esperanza y la remite al futuro.

La insistencia en v. 10 no nos hace pasar por alto el resto. Los
tiempos son futuros o subjuntivos de subordinacién. La sintaxis es
declarativa con algunas referencias expresivas a los sujetos. El pen-
samiento se encadena con rigor, con nexos abundantes, se restablece
la temporalidad y la causalidad. Hay, incluso, una cierta redundancia
~v. 10 desde el punto de vista nocional apenas afiade nada a yv. 7-9
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salvo la precision y el alejamiento temporales—, un gusto por la -
claridad (aunque en otro sentido, diferente del sintactico, hay muchas
ambigiedades). La introduccién de las subordinadas Gltimas, cul- °
mina, a nivel tematico, el alejamiento de la acciéon pura que han ido
introduciendo progresivamente las palabras del poeta. Vv. 10-13
son, mas que otros, los de un poeta que habla y reflexiona lejos del grito
y del hacer inmediato del amante.

Proponemos, como resumen, el grafico adjunto (pagina siguiente),

Las columnas, de izquierda a derecha, muestran la distribucién
de la materia del contenido. Se va desde el amor y sus protagonistas
hasta la hostilidad social (I1I) o la indiferencia co6smica (V). Otras
dosla IV y la II son mediaciones: en la IV se recoge la comtn condi-
cién de mortales de los enamorados y los viejos, frente a la naturaleza
—soles— eterna. La IT es una transicién entre las actividades amorosas
dela pareja y el cerco social hostil (mas adelante explicaremos el sen-
tido de esta mediacién).

Las lineas seccionan el poema en cuatro partes segin los tipos de .
sintaxis (tiempos y modos verbales), segiin las relaciones enunciacién-
enunciado.

Las flechas introducen dinamismo en el esquema. Marcan, a me-
dida que progresa la lectura, la dimensién proximidad-alejamiento
a/de la pareja amorosa tanto en su presentacion directa-indirecta como
ensu comunicacion. A este respecto sobresale graficamente la coin-
cidencia entre la méxima proximidad —columnas de la derecha—
y d alejamiento, que varia. Hay una especie de movimiento en zig-zag
de tipo centrifugo.

Podemos relacionarlo con otras divisiones —la sintactico-formal,
pa ¢jemplo— del poema. :

De las tres partes I (vv. 1-3), II (vv. 4-6) y III (vv. 7-13), con dos |
secciones cada una I A-B(l; 2-3), II A-B(4; 5-6) y I1II A-B(7-9;
{¢13), el seccionamiento segln los tipos de sintaxis unicamente di-
fiee al hacer de I1I B una cuarta parte independiente.

A su vez I A serelacionaria con IT11 A(7-9) por ser ambas conativas
y se opondrian a 11 B y 111 B por ser declarativo-expresivas. Precisa-
mmte la direccion de las flechas mide este desplazamiento.

Otra divisién sintactico-formal (I A vs I B) (II A vs II B) halla su
tnduccién a términos de proximidad-alejamiento de la pareja amoro-
sa: en aestimemus frente a amemus se ha introducido la consideracién
ddos viejos (columna IT); en vv. 5-6 frente al 4 la perspectiva humana,
amque alejada del amor, est4 presente frente a la cosmica.

El movimiento en zig-zag parece preferir una particién bipartita
dl poema (vv. 1-6; 7-13) con correspondencias de las respectivas
seciones 1.2y 2.2 v. 11 vv. 7-9 11 yv. 4-6: vv. 10-13. Hay también
raones de tipo fénico-prosodico y sintactico para acentuar el caracter

egepcional de vv. 7-9 frente a otras partes del poema.

Un poema se construye por analogias y contrastes. Sus partes re-
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miten unas a otras en proporciones variables de ambos elementos.
Lo poético de un poema surge por esta combinacion de lo semejante
en lo lineal multiplicada segtin los niveles. Un grado excesivo de se-

. mejanza produciria redundanciasintolerables, lo mismo que su ausen-

cia atentaria contra la unidad de la obra. Lasimprestones del lector tra-
ducen a efectos, explican o interpretan estos procedimientos poéticos.

1T

Las'relaciones de sustitucién. —Los niveles precedentes condicio-
nan nuestra aproximacién al componente seméantico del poema.

Lo especifico de la poesia no se reduce a la posibilidad de establecer
posiciones equivalentes basadas en criterios sintagmaticos sino que, ade-
mas, dentro de ellos, la sustancia del contenido debe, a su vez, manifes-
tar correlaciones o contrastes, formalizables segn criterios semanticos.

Por consiguiente de poco nos sirven los temas del poema, st no es
como mero punto de partida. Solamente cuando ocupan posiciones
sintagméticas equivalentes empiezan a llamar nuestra atencién e
invitan a que prosiga el analisis para hallar las relaciones seméanticas
que confirmen o contrasten con las sintacticas y en ese juego den lugar
a efectos de sentido maltiples.

En una descripcién anterior los temas del poema eran vistos como
comunicacién amorosa directa en la que se interferian progresivamente
los viejos y su mundo, lo limitado de la vida humana y los envidiosos
de la felicidad ajena.

Sintagméticamente estableciamos varios paralelismos: 1A ITA
(con ciertos reparos) y III A (vv. 1,4y 7-9 respectlvamente) eran
posicionalmente equivalentes y determinaban que I B (vv. 2-3) II B
(vv. 5-6) y III B (vv. 10-13) también lo fueran.

Cuando proseguia el analisis salfan a la luz nuevos paralelismos:
en las secciones B, en I v. 2 se relacionaba con v. 3 mediante la subor-
dinacién; v. 5 estaba en idéntica relacién con v. 6 en II; en cuanto a
IIT B (vv. 10-13) reconociamos que se complicaba el esquema.

El desequilibric de estos versos (10-13) respecto a los anteriores,
ademas de otras razones que aparecerian en breve, nos inducen a co-
menzar por ellos al anélisis seméantico. :

La subordinacién es multiple; una misma oracién aparece ora
como principal ora como subordinada; igualmente puede recibir mas

de una subordinada.
relacion subordinada-

v. 10 cum... fecerimus | v. 11 conturbabimus principal paralela a
v. 13 cum... scat | v. 12 ne... possit
: ‘ subordinada rincipal
v. 12 ne... possit [ v. 11 conturbabimus {compamblea lp P
v. 11 ne... sciamus, y con capacidad para recibir una nueva subor-
dinada de infinitivo, v. 12, ne quis malus inuidere possit.
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Pues bien st a.tendemos a la «materia del contenido» nos encontra-
mos con precauciones para proteger el amor contra los que acechan
la felicidad ajena.

Dado que en vv. 2-3 hay también hostilidad contra la vida amorosa
propuesta en v. 1, pues acechan rumores senum seueriorum y como sin-
tagmaticamente son equivalentes IB (vv. 2-3) III B (vv. 10-13) los
tendremos en cuenta en el analisis,

Estas razones internas a nuestro método se encuentran con una
vieja observacién de los comentaristas de Catulo: verbos como aesti-
memus (v. 3), fecerimus {v. 10}, conturbabimus™ (v. 11), pertenecian al
vocabulario de los circulos bancarios, de las actividades comerciales
romanas.

Transpondremos a nuestro analisis y describiremos relaciones que
casi nunca han sido entendidas con claridad y han sido fuente de
numerosos malentendidos e interpretaciones subjetivas.

Si regularizamos la sintaxis, prescindiendo de la condicién de prin-
cipales o subordinadas y atendiendo tnicamente a los sujetos, nticleos
del predicado y objetos, obtenemos este esquema:

I II IIT v
(sujetos, SN) (Nuacleos) (Objetos) (Pred.)
v, 2 senes emuttunt TUmaTeS
v. 3 nos aestimemus TUMOTES uni S assis
(senes) ( solent aestimare) (alia)
v. 10 nos Sacimus milia multa
v. 11 n0s conturbabimus illa (basia)
( senes) (conturbant) (rationes)
v. 12 malus : tnuidet
(senes) (tnuident) .
v. 11 nos nesciamus - (illa)
(malus) nesciat tantum basiorum esse

Los términos que figuran entre paréntesis debajo de los versos 3,
11 v 12 no pertenecen al texto. Los hemos suplido por observaciones
de los comentaristas. Estiman éstos! que la actividad mercantil era
¢jercida predominantemente por personas de edad madura; dentro
de sus practicas estaba el confundir las cuentas bien mediante la
grafica sacudida del 4baco o mediante la fraudulenta ocultacién o
tergiversacién de beneficios. Este contexto histérico aclara o permite

' Cf H.L.Lévy, «Catullus, 5.7.1 1 and the abacus», American Journal of Philology, 1941,
paginas 222-224; C. ]. Fordyce, Catullus, A Commentary, Oxford, 1961; K. Quinn, ‘Ca-
lutlus’ The Poems, Londres, 1970.
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explicitar en el grafico relaciones que permanecen debajo dé la su-
perficie del poema. Son relaciones de sustitucién, meiaféricas.

En v. 12 no hemos necesitado recurrir a los comentaristas: en el
término tnuidere confluyen al menos dos sentidos: uno técnico, preciso
«echar mal de ojo»; un segundo préximo a nuestro «envidiar». El
parentesco entre los rumores de censura de v. 2 y la envidia, que
aunque en ocasiones se oculta celosamente, en otras se manifiesta por
el mismo vehiculo que la censura, facilita la sustitucién que hemos
colocado entre paréntesis.

Por esta linea que va de unas relaciones de sustitucién deducidas
del texto gracias a los comentaristas a otras casi explicitas como inuidere
(en que semes v malus son sujetos de inuidia), llegamos a ne sciamus
(v. 11) | cum... sciat (v. 13).

Ya no hay sustitucién sino que se repite el mismo lexema (hacemos
abstraccién de sus distintos accidentes gramaticales) con distintos
sujetos nos y malus.

Merece la pena que atendamos una vez méas a la sintaxis.

V. 11 ne sciamus estaba en posicion comparable a v. 12 ne guis malus. ..
muidere possit respecto a la principal conturbabimus. Esta identidad de
relaciones la expresaba la conjuncion disyuntiva aut (v. 12).

Por otro lado, a nivel semantico, hemos visto

Laidentidad del lexe-

v. 11 (nos) ne sciamus illa ma verbal coloca en
v. 13 (aliguis malus) sciat tantum basiorum ) posiciones paralelas a

sus sujetos y objetos.

Volviendo a la sintaxis: la oraciéon de v. 13 es subordinada de v. 12.
Catulo podria haber expresado su pensamiento en un orden mas
accesible: vv. 11-13-12. «Para no saberlo nosotros y para que ningtn
malvado, cuando supiera el namero de besos, pudiera echarnos el
mal de ojo».

De esta forma el paralelismo semantico y las posiciones compara-
bles satarian méas a la vista. Si hay esas inversiones sintacticas (prin-
cipal antes de subordinada) donde también existe un fendémeno
semantico (los jévenes y los malt comparten idéntico verbo y objeto:
basia) no hay mas remedio que relacionarlas: inversion, sustitucion.

Mas afin, en vv. 12-13 hay un doble movimiento: conocimiento
de una cantidad de besos seguida de una evaluacién negativa, una
accion hostil hacia los mismos (tnuidere).

En vv. 2-3 rumoresque senum seueriorum | omnes unius aestimemus assis
nos hallamos en posicion paralela I B (vv. 2-3) / 111 B (vv. 12-13);
hay Ja misma relaciéon subordinada |/ principal que en vv. 12-13.
Y llevando maés lejos la similitud registramos: los viejos lanzan un
namero de rumores; al ntmero —omnes— sigue la evaluacién depre-
ciativa, negativa, por parte de los jovenes (aestimemus... assis). La



relacién de hostilidad es patente en ambos casos; la defensiva de los
jovenes, también. Lo que se defiende es idéntico: besos, amor.

Unicamente cabria afiadir algo respecto a vv. 2-3. Entre los jo-
venes, sujeto de aestimare, y los objetos de su actividad hostil (los
viejos y sus rumores) hay una contigiiidad explicita, en el verso, que
provoca un primer contraste de efectos de sentido irdnicos: en tanto
que el objeto es huidizo e Inconcreto —rumores— el nicleo del predi-
cado —aestimare— indica precision y exactitud, méas marcada atn en
unuS. .. ASSLS.

Y también hay sustitucién: los jéovenes, que habian aplicado
aestimare a un objeto distinto del habitual son también sustitutos de
los sujetos habituales de este verbo. En efecto, son los viejos los que
hacen cuentas, los que tasan y evaltan. Ahora tal practica se vuelve
contra ellos: efectos de sentido parédicos.

Nos hemos demorade un tanto estableciendo correlaciones posi-
cionales —segn nuestro analisis sintagmatico previo—, comparaciones
explicitas en el poema, y otras que hemos debido restablecer impH-
citamente.

Los resultados de estas operaciones se manifiestan como posibi-
lidad de distintos sujetos y objetos para aparecer en posiciones inter-
cambiables en el poema. En concreto, los sujetos son los jovenes, los
viejos y los mali. Los objetos son besos, cuentas, rumores; sus activi-
dades, el calculo, la confusién del mismo, la estimacién positiva o
negativa.

Las relaciones de sustitucién pertenecen al eje metaforico del dis-
curso. Su presencia en este poema ha provocado mdaltiples efectos de
sentido. Los comentaristas han abundado en ellos. Son de tipo c6mico.
Hay paredia, ironia, autoironia'. Se ha hablado de desprecio y
derrota del ntimero? ¢ de control y sumisién al nmero por Catulo.
Desde el punto de vista de la historia literaria, distinto del nuestro
por deducir sus datos del exterior del poema, sin duda es acertado
relacionar estas técnicas con la tradicién satirico teatral que confluye
en Catulo?. ,

Desde el punto de vista del comentario hemos aunado bajo una
ribrica semantica —relaciones de sustitucibn o metafbricas— un
buen niimero de efectos de sentido sumamente equivocos, ambiguos
y discutibles. Ademas hemos relacionado la semantica con el analisis
posicional previo y también podemos afiadir que se entiende bien,
desde esta nueva perspectiva, el movimiento de distanciamiento que
notabamos en vv. 2-3 y 10-13 respecto a la comunicacién directa de
los jévenes amantes. Pues en todo efecto cémico, irénico o parédico

' E. Schiffer, Das Verhiltnis von Erlebnis und Kunstgestall bei Catull, Wiesbaden, 1966.

* Ch. Segal, «Catullus 5 and 7: A Study in Complementaries», American Fournal
of Philology, 1968.

* K. Quinn, The Caiullon Revolution, Melbourne, 1959.
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existe una buena dosis de distanciamiento no sélo temporal o fisico
sino también en el terreno de los valores: quiérase o no es el amor
desde otra 6ptica.

A guisa de resumen de esta parte: V. 11 conturbabimus illa ne sciamus
es notable desde varios angulos: ule, anaféricamente, remite a milia
multa, que a su vez remite a basia. Catatéricamente lleva a fantum...
baswrum. Es anaférico si funciona como objeto de conturbabimus y cata-
forico si lo hace de sciamus. En cualquiera de los casos su referencia
es la misma, basia. Y, precisamente, si basia es objeto de conturbabimus
sustituimos su objeto habitual rationes por esta metafora: los besos
no pueden emborronarse como las cuentas si bien en un contexto
como el de vv. 7-9 en que se ha producido tal hipérbole (milia..
centum) todo es posible. En fin, la ambigiiedad sintactico-semantica
no puede ser resuelta por la métrica: la cesura no decide, comparan-
dola con la practica de Catulo en este poema, a cual de los dos hemis-
tiquios (546 o 7+4) asignar el pronombre. {llz anaférico es meta-
fora; si lleva hacia adelante, en cambio, tenemos que esperar al
altimo verso para saber la referencia exacta de sciat y para saber
qué tenen de comin los amantes y el malus. En esta perspectiva el
abandono del ordo subordinada-principal por Catulo con la consi-
guiente complejidad que producia, se justifica. Las sustituciones
metaféricas, las ambigiiedades métricas, las complicaciones del orden
oracional, forman un todo que el analisis discrimina y que la lectura
confunde en numerosisimas vacilaciones del sentido.

El eje de la combinacién. —Hemos tratado de las relaciones de susti-
tucién en el poema. SUJetos, predicados (ntcleos y objetos) aparecian
en relaciones semanticas un tanto alteradas respecto a lo que solia
ser habitual en ellos. Lo habitual lo facilitaba el contexto externo
al poema con lo que los sentidos resultantes de las sustituciones se
multiplicaban. También recurriamos a comparaciones: actividades
idénticas de sujetos diferentes nos llevaban a otras actividades dife-
rentes de esos mismos sujetos, estableciendo correlactones iz absentia
a partir de términos presentes.

Estas relaciones seménticas de sustiticion se daban especialmente
en lugares del poema también equivalentes desde un punto de vista
sintagmatico (I B, vv. 2-3 y III B, vv. 10-13). Para completar el
recorrido por posiciones paralelas nos quedaban los versos 5-6 de 11 B.
Y, de entrada, no se ofrece nada semejante a lo anterior desde un punto
de vista semantico. No se observan relaciones de sustituciéon. ;Puede,
sin embargo, darse una cierta equivalencia seméntica entre versos
5-6 y sus posicionalmente paralelos 2-3 y 10-13? Para contestar esta
pregunta debemos dar un largo rodeo en el que nos encontraremos
con el eje de la combinacion.

Del mismo modo que I B, 11 B, I1I B, los versos correspondiéntes
al A(v.1),II A (v. 4), IIT A (vv. 7-9) estan en posiciones sintag-
méticas equivalentes: son paralelas. ;Se observa en ellos alguna



relacion semantica? Ya ha sido notado por Quinn, aunque con las
limitaciones que implica estudiar un solo nivel sin relacionarlo con
los demas tal como hacemos nosotros’.

Viuamus atque amemus —v. 1— estdn en relacién seméantica entre

g+ agmare es una parte del wvivir, son actividades contiguas, de tipo
metonimico. El anténimo de wiuere es accidere, que aparece en v. 43
y, por otra parte, basia v. 7, esta en una relaciéon de parte a todo con
. amare, esta contenida en amare.
Confirmada la posicién sintagmatica paralela por estas relaciones
seméanticas vamos a centrarnos en los versos 4-6, en cuya seccion B
(vv. 5-6) segin recorddbamos no aparecian relaciones semanticas
apreciables con 1 B (vv. 2-3) y ITII B (vv. 10-13), que corroborasen
el paralelismo posicional. En v. 4 soles occidere et redire possunt la idea
inicial de wwere (v. 1) aparece primero negada (occidere) pero luego
resaltada, si cabe, con més fuerza. Los soles participan de la muerte,
pero luego de la vida. Con redire, los soles reviven. Reiteracién de v. 1,
nueva proposicién de idéntico programa con sujetos diferentes. Esta
proyeccion en la secuencia del poema de relaciones semanticas entre
términos se reanuda en vv. 5- / 6 donde lux [ nox son una nueva expo-
sicion de la antitesis entre vida /| muerte,

La antonimia uiuere A 1 | occtdere A 11, planteada en v. 4 y luego
resuelta, vuelve de nuevo en vv. 5-6 con afirmacién, esta vez del polo
negativo occidere. En una sucesién de versos 1, 4-6, aparecen en la
secuencia, reiteradas veces, términos seméanticamente relacionados:
metonimia que asegura la unidad de lo poético.

Recordemos brevemente lo concerniente a la sintaxis de vv. 4-6.

V. 4 soles occidere et redire possunt;
V. 5 nobis cum semel occidit breurs lux;
V. 6 nox est perpetua una dormienda.

El verso 4 pertenece a II A, con subordinacién en su interior;
5-6, yuxtapuestos a 4 forman Il B. Estan, a su vez, en relacién de
subordinada a principal.

En v. 4 los infinitivos subordinados a possunt mantienen una coor-
dinacién aparente. Una forma directa de expresar sus relaciones seria:
*soles, cum occiderint, redire possunt. '

El paralelismo o equivalencia con vv. 5-6, resultantes de esta sin~
taxis regularizada es fuerte:*soles, cum occiderint, redeunt

*nos, cum occiderimus non redimus.

Dos acciones, la muerte y la posterior vuelta ala vida, son reaki-
zadas o padecidas por un sujeto no humano, natural. El hombre, los
sujetos humanos, sufren una accién, la muerte, en tanto que la otra
no les afecta, esta fuera de ellos.

' Cf K. Quinn, op. cit.,, Londres, 1970.
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Los sujetos en esta forma directa y simple de expresion son dos,
los predlcados dos igualmente. El segundo de ellos s6lo concierne a
un sujeto.

Tal como aparecen en el poema los sujetos son soles (v. 4), lux
(v.5), nox (v. 6). Estan en relaciones de oposicién y contraste, meta-
foricas y metonimicas. Su pertenencia a clases semanticas relacionadas
halla su proyeccién en la secuencia, en la que se encuentran en posi-
ciones paralelas.

Soles esta ligado a lux por relaciones de productor- producto (me-
tonimia) ; a ambos se opone nox, que es el polo opuesto al dia, pero
viene 2 continuacién de él. Ambos -fux [ nox- la luz y el dia, lanoche,
estan causados o producidos directa o indirectamente por soles.

Similarmente, los sujetos reales que hemos obtenido (naturaleza,
sol) estin en las mismas relaciones. El hombre es lo opuesto a la
naturaleza inanimada pero est4 con respecto a ella en situacién de
contigiiidad y de producto-productor. Es parte de la naturaleza y la
no-naturaleza como la noche se incluye en el dia y es el no dia’.

Fijémonos ahora en otras relaciones semanticas, de naturaleza
asimismo metonimicas, existentes en estos versos:

v. 4 redire| Redire se opone a semel y una como iterativo a no iterativo.
v. 5 semel |A su vez, junto a semel implica temporalidad, idea de

tiempo,
frente a wuna, que es indiferente a la temporalidad.

v. 6 una
iterativo no iterativo
Tiempo redire semel
No tiempo una

Nos quedan los adjetivos: breuis y perpefua tienen tanto una dimen-
si61 espacial como temporal. El primero es, sin embargo, limitado y
e orta extension. Al ser limitado, digamoslo en términos geométricos,
s fiscreto; un segmento de poca extension. Frente a él perpetua es
ilinitado e indiscreto tanto espacial como temporalmente.

1Algo habria que afadir correspondiente al nivel métrico-fonico: en posicion ini-
xjaldelos versos 5 y 6 se hallan, respecu’vameme, nobis y nox. Los sujetos reales (nosotros)
~y aprentes (mox...) de los planos sintactico y semantico ocupan también una posicién
Qqu\valente en la sccuencia métrica —la posicién inicial del verso— y en ella se da
w_nacterta homofonia: nobis [ nox. Sintaxis y seméntica, métrica y aspecto fénico con-
~vergm, para subrayar la equivalencia entre nosotros —Ia humanidad, la pareja—
~ lanoche es decir, la muerte. Hombre es sinénimo de muerte, esta incluido nes dentro

e & muerte nox.
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Obtenemos el siguiente grafico:

V. 4 continuidad limitada (eccidere) [ iterativa, eterna, (‘redire).
V. 5 continuidad limitada (brewss) | Gnica (semel).
V. 6 continuidad ilimitada (perpetua) [ Gnica (una).

Las relaciones semanticas que acabamos de desgajar contraponen
11 A / 11 B de manera maltiple. Subrayamos, especialmente, la idea
unicidad, negativa, asociada al hombre y a la muerte, frente a la
positiva de retorno, de eternidad, de ciclos sin fin, asociada a la na-
turaleza. La unicidad ha sido puesta de manifiesto en estos versos en
otros niveles, ademas del semantico: por su posicién en la secuencia
ritmico-sintactica soles | lux | nox ocupan las posiciones iniciales ©
finales de verso; lo Gnico del dia y de la noche se expresa en su escaso
volumen fénico: monosilabos, frente al bisilabo soles; en el ntmero
singular frente al plural.

Finalmente, en v. 5 a la nocién de vida va asociada la de limite;
pues bien ha sido notado céomo los términos adoptan en la secuencia
un orden decreciente segun el ntimero de silabas (occidit-brevis-lux,
3+2+1). Frente al dia, la noche ilimitada, de v. 6, dispone sus tér-
minos en un orden inverso al anterior. (nox est perpetu(a), 1 +1+ 3
si contamos la elisién; y una dormuenda, 2 +4). '

La oposicién sintactica de IT A a 11 B, que se correspondla en los
tipos de sintaxis con una sintaxis declarativa ligeramente tefiida de
emotividad en vv. 5-6 por la proximidad mayor a la pareja (nobis),
halla su traduccién en el plano semantico. La naturaleza es el polo
positivo de la oposicién, frente al hombre, polo negativo, porque su
modo de existencia en el tiempo es ciclico, eterno, en constante re-
torno, en tanto que €l del hombre es imitado y finito. (Pueslo tnico
infinito que tiene el hombre es su muerte: contradiccién en los tér-
minos. Dirfamos, con los epictireos, que si es muerte no es suya, y si
es suya no es muerte).

La parte exultante esta asociada a la idea de retorno y repet1c1on
v. 4; los vv. 5-6, a todos Jos niveles posibles (posiciones en-la secuencia
fonica en ordenes determinados, oposiciones segin el numero gra-
matical, posiciones prosodicamente relevantes) asocian la muerte y
el hombre con lo uno, finito, que no retorna.

Haremos en este lugar unas precisiones metodolégicas. Pratt y
Schiffer?, como otros, han estudiado los términos numéricos en el
poema y han propuesto distintas particiones.

Pratt veia en vv. 1-6 la secciéon del uno (vv. 3,6) frente a lo mucho
(vv. 7-13); esta tltima se articulaba segin lo limitado / ilimitado
(vv. 7-9 [ 10-13 respectivamente).

' N. T. Pratt, «The Numerical Catullus 5», Classical Philology, 1956; E. Schiaffer,
op. cit., pags. 49-51.
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Schaffer estudiaba los temas: a) enemigos (viejos y naturaleza);
b) amor; ¢) retorno de los mafz, e indicaba que el motivo del ntimero
facilitaba el desarrollo de los temas. Su clasificacién intenta, embrio-
nariamente, relacionar niveles, pero estos no se definen conforme a
criterios rigurosos. Ademas pasa, como tantos otros, de la descripcién
a la interpretacion, insensiblemente.

En 1-6 titulada autoconciencia enfética, hay despreocupacién por
la multitud y pluralidad (omnes, soles) y concentracién en un valioso
ahora semel breuts lux. ,

En vv. 7-13 el ntmero es fin en si mismo. La pasién amorosa se
entremezcla con él. Luego, en vv. 10-11 es vehiculo de autoironia y
superioridad frente al malus, al que engafia ocultandole las cuentas.

Las conclusiones de Schiffer respecto al nimero son opuestas a
las nuestras. No hemos considerado la oposicién en bloque, en vv. 1-6;
no hemos distinguido, segin criterios interpretativos, subjetivos, lo
uno frente a lo mucho, sino lo limtado e irrepetible frente a lo limi-
tadociclico o eterno. Hemos afiadido, a la cantidad, la idea de tiempo,
comy especialmente marcada en redire [ semel ¢ indiferente en una. Apar-
te del mayor o menor rigor de nuestra reduccién semantica hemos
Hegado a esta nocion de tiempo al hacer una consideracién de las
relacones semanticas que podrian ligar a I A, IT A-B y IIT A, posicio-

nalmente equivalentes (Si se nos advierte que 11 B no es equivalente
posicionalmente diremos que por estar en estrechas relaciones meto-
niimycas con I A y I A hemos tenido que estudiarlo).

Vv. 7-9.

Da mi basia mille, deinde centum
Dein mille altera, dein secunda centum
Deinde usque alter mille, deinde centum. -

Continuaremos prestando atencién al polo metonimico del dis-
curp: basia es sinécdoque con relacién a amemus (v. 1); no obstante,
m&; que metonimias en la organizacién del léxico, como las descu-
bietasen A (v. 1) I1 (4-6), el principio d¢ la equivalencia seméntica
en posiciones smtagmatmas equivalentes pasa, en esta parte del poema,
porun léxico numérico, ciertamente abundante, por lo que tendremos
ocaién de comprobar el rendimiento de nuestras categorias de analisis
al oponer nuestra concepcién, ya obtenida en vv. 4-6, de retorno
ciclico, en el tiempo | unicidad sin retorno, a las interpretaciones
purzmente «numerales» de estos versos. »

La descripcién de vv. 7-9 seglin la categoria del ritmo (retorno
delo idéntico en el tiempo, articulacién del continuo temporal en
seqnejanzas y contrastes) implica:

1) Una divisién del poema, por criterios semanticos, diferente de
la {e los comentaristas «numéricos»: asi vv. 4-6 no se asemejaran a
v~ 1-3 como el todo (omnes, soles) frente a lo uno (unius, una), m
vw7-9 2 vv. 10-13 como lo «mucho precisor a lo «mucho inconcreto»,



sino que vv. 4-6 y vv. 7-9 opondran una concepcién del nimero en el
tiempo, ¢l namero como retorno ritmico, frente a vv. 2-3, 10-13 que
conciben el niimero como cantidad, al margen del retorno.

2) Para apoyar esta concepcion del numerus deberemos echar mano,
constantemente, de otros niveles diferentes del semantico: el sintag-
matico o posicional, los tipos de sintaxis, el féonico-prosédico... Per-
mitira por ejemplo tal recurso desechar particiones tematicas del poema
como la que liga vv. 4-6 a vv. 7-9 segtn el topico del «carpe diem»:
la brevedad de la vida conduciria al amor. Cierto. Pero es lo especifico
de este amor, el que se manifieste en tres versos de cientos y miles de
besos, lo que se trata de explicar. Y seglin criteriosintrinsecosal poema’.
Ast pues, €l «carpe diem» o el hecho de que desde v. 7 a 13 haya una
‘referencia constante, directa o indirecta, a los besos, criterios de orden
tematico, en suma, no bastan. Para nosotros entre versos 9 y 10 hay
una gran diferencia a pesar de que ambos hablan de cantidades y
de besos.

V. 10 cum milta multa fecerimus «cuando hayamos sumado muchos
miles» no reahza la cantidad bajo forma de ritmo, de retorno en el
tiempo deloidéntico. Este concepto del ritmo —es necesario sefialarlo—
desborda el nivel semantico del poema y desemboca en el principio
mas general del fenémeno poético: proyeccién del eje de la sucesion
sobre el eje de la combinacion. .

La comparacion de los conceptos de nimero y ritmo ha sido reali-
zada por Garcia Calvo®. El mismo vocablo latino numerus recubre,
en efecto, la discriminacién del continuo en momentos en algtin res-
pecto semejantes, los cuales, al acentuarse, ponen de manifiesto su

' La explicacién por tépicos como el del «carpe diem» o de motivos como el nu-
mérico tipo Cairns, «Catullus basia poems (5, 7, 48)», Mnemosyme, 1973, pags. 15-22,
pertenece a la historia literaria y, por tanto, es externa a una descripcién de las re-
laciones intrinsecas al poema. Es facil de ver que un tépico, tema, motivo (usamos
deliberadamente como sinénimos los tres términos), por antigio que sea, se refuncio-
naliza en un poema a consecuencia de las correlaciones en las que interviene en un nivel
seméntico, fénico, sintagmatico, etc. De manera que «el cédigo Gnico para un mensa-
je tinico» deslinda bien los campos de historia literaria 'y descripcion de relaciones
poéticas en lo concerniente a los tépicos.

* «La lengua latina, en cambio, tradujo la nocion de ndmero («arithmos») y la
de ritmo («rythmés») con la misma palabra, numerus... Y nos importa preguntarnos
por el fundamento de esta confusiéon seméntica entre el nimero y el ritmo: pues apenas
podia hallarse en otro sitio que en ese trance de la articulacién de la continuidad de que
vengo hablando: el namero... es, por ast decirlo, la cualificacién de la canidad, y con
ello es establecimiento de una discontinuidad que, de un lado, distingue en elementos
0 conjuntos y, del otro, considera los elementos o conjuntos como homogéneos... para
efectos de su adicién, composicién o diversas armonias; y asi también el ritmo cualifica
determinadamente la imposible cantidad continua del tiempo y, dividiéndola en alter-
nancia de momentos diferentes... a su vez iguala entre si determinados de esos momentos
distribuidos, los configura en esquemas determinados de repeticién y, en fin, deja
también por ende los intervalos entre ellos igualados o configurados y aritméticamente
medidos de algan modo..», A. Garcia Calvo, Del ritmo del lenguaje, Barcelona, 1975,
Paginas 16-17.
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contraste con posiciones menos relevantes. La diferencia entre ni-
mero y ritmo, encubierta por numerus, esta en que el ritmo necesita
para manifestarse de la «imposible cantidad continua del tiempo»
en tanto que el namero se limita a medir la cantidad.

Descubrir que la matematica es rica en toda clase de composiciones,
semejanzas, diversas armonias y que, por admitir ordenaciones de sus
elementos conforme a ciertos criterios, es semejante a cualquier cate-
goria gramatical, no parece que exija demostracién. Y asi cuando en
nuestro poema aparecen los numerales, escindidos en'cardinales y
ordinales, nos hallamos ante términos semanticamente relacionados
por pertenecer a clases en que el orden interno es evidente. Atendiendo
exclusivamente a vv. 7-9, el eje de seleccién nos proporciona el pano-

rama siguiente:

—Numerales— —Adverbio temporal— —Adverbio—
—~Qardinales Ordinales— Deinde Usque
Mille Altera’ e
Centum  Secunda

Las relaciones semanticas internas de los numerales se exteriorizan
en vv. 7-9, produciéndose una proyeccién miltiple del eje de la
sefeccién sobre el eje de la combinacién, sobre la secuencia.
Asi aparecen tanto en el plano metnco-fomco como en el plano
sintagmitico términos semanticamente emparentados en posiciones
equivalentes. Pasaremos a describir someramente las posiciones sin-
tagmaticas, y luego nos ocuparemos de interpretar un caso limite de
1as relaciones de contigiiidad en el d1scurso se trata de la repeticion
d¢ términos 1dénticos.
Desde el punto de vista posicional la relacién de coordinacién es
reteradamente recordada: en cambio los predicados y sujetos solo
ajarecen una vez porque la gramanca latdna no considera necesario
repetirlos cuando en cada ocasién cambia inicamente el determinante
dd objeto?.
Mille... centum (vv. 7-8-9) se repiten en posiciones idénticas en tres
oasiones. Son determinantes del objeto (basia) y estdn, por esta razon,
er posiciones comparables. En vv. 8-9 altera (en dos ocasiones) y

' Aunque al-ter etimolbgicamente se relaciona con *-ero *-tero, sufijo comparativo
g no fue utilizado como tal por el latin, por su referencia a «otro, hablando de dos»
lecolocamos junto al ordinal secunda «el que sigue».

* Queremos hacer una observacion mediante la cual ligaremos el analisis sintag-
pitico con la matriz convencional métrico-fénica. En vv. 7-10, en posicién inicial,
sela una homofonia parcial entre da (v. 7) y dein deinde de vv. 8-10. Los términos da/dein
efin en una relacién inversa: mencién anica del verbo frente al polisindeton desbor-
dnte en versos 7-10. El hecho de que sean equivalentes en la matriz convencional
pdria, tal vez, inducir a una equivalencia, asimismo, sintdctico-semantica. Como si
ola vez que reiteramos dein, reiteraramos también da, lo que, desde luego se aproxima
tstante a los hechos.
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secunda funcionan como post-determinantes del grupo formado res-
ectivamente por (basia) mille y (basia) centum: sus posiciones son
paralelas, haciendo que mille y centum contralgan también esta relacién.
En v. 9 altera mulle invierte su orden respectivo con v. 8: pero eso
pertenece a la prosodia y a la métrica, cuyas relaciones en estos versos
son también de enorme complejidad.

El hecho de la repeticion.—

Deande, adverbio temporal funcionalmente coordina las oraciones
que se repiten en seis ocasiones; podria haberse realizado como y
o como mds; podria haber sido suprimida. No se habria alterado el
signiﬁcado global de los tres versos. O de manera menos comprometida:
el resultado matematico de la suma habria sido idéntico. Pero ges
anicamente la precision numérica, con todas sus ironias lo que inte-
resa en el poema? Hay algo mas. Los vv. 7-9 son numéricos, pero del
nimero realizado en el tiempo.

Altera secunda : son ordinales; podrian haber sido también supri-
midos sin alterar el resultado. Unicamente indicaban algo ya mani~
fiesto: el lugar que ocupan en una ordenacién en que han sido prece-
didos, respectivamente, por unos términos idénticos. Reparese ademas
que al decir «soy idéntico al anterior» ya hay como un lenguaje
segundo superpuesto a la simple ordenacién. Sucesién ordenada en
el tempo de grupos idénticos que producen efectos acumulativos:
repetitiones cum auctu.

Mille centum: las dos columnas del 4dbaco, seglin se ha dicho.
El ejemplo de v. 10 acude a nuestra mente: dein cum milia multa feceri-
mus. ¢{No podia Catulo haber dicho en un solo verso «dame tres mil
trescientos besos»? Si nos estamos esforzando en exponer evidencias,
es porque queremos llegar hasta las Gltimas consecuencias en el
analisis de los contrastes y desequilibrios de vv. 7-9. Si la redundancia
fuera norma ¢por qué no reiterar los verbos, el objeto, el sujeto, los
dosamantes?, ;por qué inicamente se repiten el namero y el tiempo,
dejando a un lado la accibn, los protagonistas, las circunstancias
temporales en que se realiza?

Hay precisién excesiva, obsesiva en unos factores, € imprecision
extrema en otros. Si echaramos mano de los tipos de sintaxis se diria
que se subraya lo irrelevante para la comunicacién y se omite lo ne-
cesario, lo que puede ser dificilmente suplido.

Cabe la sospecha, entonces, de que esta redundancia comunica-
cional no es tal desde otros puntos de vista. Los términos de la serie
de seis se escinden en dos subseries, la de los miles y la de los cientos,
idénticas por el ntimero de besos, por el contenido, diferentes por su
aspecto fénico (solamente deinde...centum vv. 7-9 coinciden), reitera-
damente diferentes por el orden en que se suceden en e tlempo
La redundancia, si dejamos a un lado interpretaciones numéricas,
se convierte en dlferenma en el tempo. Cada segmento semejante
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retorna, con un cierto ritmo, pero es al tiempo que el mismo, diferente
de su anterior aparicién. Dirlamos que la repeticién ciclica, mera-
mente enunciada en vv. 4-6, ha sido realizada por la proyeccion
miltiple de términos idénticos o semanticamente emparentados sobre
posiciones paralelas o comparables. Hay a un tiempo identidad y
diferencia como en el retorno ciclico de los soles. Es posible que nos
hayamos deslizado de la pura o mera descripcion a la 1nterpretac1on
Pero resultaba necesario explicar este fenomeno de repeticion gene-
ralizada de términos semejantes en posiciones equivalentes. Hacerlo
usando la categoria de ritmo y no la de nimero nos ha sido sugerido
por la comparacién con verso 4, y, sobre todo, por la insistencia en
deinde, cuya posibilidad de ser sustituido por un término matematico
era grande, si matematicos hubieran sido los efectos que se trataba
de conseguir.

Ademas, al decidirnos por numerus como ritmo y no como tiempo
hacemos coincidir una vez mas lo metaférico y lo metonimico al con-
siderar relevante que el paradigma de los numerales se complazca en
ofrecer una y otra vez sus términos en la secuencia. En el tiempo, parece
decirse, el orden de los factores si altera la suma. No hemos dejado de
aclarar tampoco que por su aspecto fonico y métrico los vv. 7-9 estan
fuertemente singularizados, lo mismo que por su sintaxis impresiva
que hace de ellos la culminacién.de la proximidad entre los amantes.

iQué relacién guardan el resto de los niveles de descripcién con
el problema que debatimos, nimero o ritmo?

Creemos haber demostrado que la explicacién mas econémica
es aquella que permite aclarar mas cosas paribus ceters. El ritmo es el
principio mismo de la proyeccion del paradigma sobre la secuencia
en tanto que €l nimero es ajeno a la idea de secuencia temporal.

Por si fuera insuficiente, dejemos de argumentar en favor del
ritmo de forma directa, y pasemos a estudiar los argumentos de los
defensores del ntmero.

Se ha dicho en reiteradas ocasiones, que los vv. 7-13 oponen «lo
mucho» a «lo mucho impreciso» ; v también que la referencia directa
o indirecta a basia es constante: milia, multa, illa, fanfum basiorum
{(vv. 10-11-13).

Nos encontramos ante la siguiente oposicién:

Vv. 7-9: precision numeérica.

Vv. 10-13: imprecisién en el nimero de besos.

Ambas conllevarian numerosos efectos de sentido: la imprecisién
de vv. 10-11 va combinada con el vocabulario mercantil propio de los
viejos. Conturbabimus ha sido explicado como embarullamiento de
cuentas 0, en términos mas plastlcos como una violenta sacudida del
4baco, haciendo volar los guijarros por el aire una vez realizadas las
sumas. Hay ironia en Catulo al embromar a los viejos con sus propias
armas. Y un movimiento de autoironia al aplicar las cuentas de los
viejos 2 vv. 7-9: las columnas de los miles y de los cientos reprodu-
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cirfan las del abaco. Esta manera de combinar efectos de sentido
(ironia, aut01-ronia), de introducir cbdigos vigentes en una época
que son exteriores al poema y que limitan su sentido negandole posi-
pilidades internas, subyace a una visién de vv. 7-9 seotn la oposicion
pimero preciso/impreciso. °

Lo reexpondriamos asi:

precisién numéricafimprecision’
vv. 7-9 y 10-13 < [puesta en funcionamiento de niveles poéticos} —>
— [efectos de sentido] '

El considerar por separado los temas (basia ), el nimero, el voca-
pulario mercantil ligado a la explicacién del 4baco produce los efectos
de ironja de Catulo sobre los viejos (al usurpar sus métodos), de
superiOﬁdad sobre el malus (al engafiarle ocultandole las cuentas
cuando antes parecian exactas, practica fraudulenta), y otros méas
complicados resultantes de proyectar, retrospectivamente, vv. 10-11
sobre

Catulo, irbnicamente, sabe que aunque limite aparente-
mente su amor éste no tiene limites.
yv. 7-9 § No se juega impunemente con el enemigo. Catulo sabe

—autoironia— que atn en el instante mas dichoso ronda
la 1dea de limite.

Podriamos seguir hasta el infinito con interpretaciones de esta
guisa y ninguna podria ser rebatida hablando con propiedad, mientras
que todas son consecuencias palpables de la conjuncién de niveles no
rigurosamente definidos: los nimeros de vv. 7-9 no se puede demostrar
gue connoten mercantilismo y menos un tipo determinado como es el
ligado al 4baco. No se puede invalidar lo expreso en nombre de lo
implicito: al contrario, lo implicito, como tal, enriquece ¢l poema.
Asi, vv. 10-13 son sin duda ir6nicos y complejos; pero cuando un efecto
posible, que pugna con otros se convierte en dominante excluyendo
a los demas, se empobrece el poema. Més afin: se priva a su estructura
del contacto con la diacronia, con el devenir temporal, que puede
reactivar factores hasta entonces casi desprovistos de sentido. |

Por consiguiente nosotros no procedemos considerando que cada
tema (a cualquier nivel de abstraccién) tenga los mismos sentidos en
cualquier parte. Al contrario. Basia mille...deinde centum v. 7 y den
cum milia multa_fecerimus v. 10 no son para nosotros 1os besos y el ndmero
en dos lugares del poema que se influyen directamente, sino que al
estudiar el nivel semantico, la aparicién de términos idénticos o
seménticamente relacionados en el eje de la seleccién en posiciones
sintagmAticamente equivalentes, nos ha hecho considerar cada con-
texto del poema como un tedo en que el principio que acabamos de
enunciar halla una plasmacién en cada caso diferente. Y por elio
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basia mille o milia multa no son el punto de partida; por el contrario
lo son las posiciones sintagmaticas, las relaciones semanticas, los tipos
de sintaxis, etc.

Asi v. 10 dein cum milia multa fecerimus esta en relacion sintactica
de subordinada a principal en tanto que da m: basta mille v. 7 esta
en relaciones de coordinacién: por eso una pertenece a II1I B y otra
a II1 A; la sintaxis de una, v. 10, es declarativa, marcando perfecta-
mente las distancias entre el momento en que se habla y aquel para
el que se proyecta la accién, con el consiguiente alejamiento temporal
entre el hablar y el actuar de los amantes. La accién es considerada,
ademas, en su resultado, como acabada. Por el contrario, la sintaxis
env. 7 esimpresiva. El acercamiento entre los protagonistas del amor
y de la palabra es total, porque el imperativo es temporalmente am-
biguo, es un no-tiempo. Ademas la reiteracion de la particula temporal
( deinde) introduce una rapida sucesién y, por tanto, sensacion de vida,
de variedad, de instantaneidad. Es sin duda la combinacién de estas
ambigiiedades sintacticas con la redundancia y variedad en un objeto
que en cada ocasién es diferente, lo que hace que el nimero sea visto
en ¢l tiempo y como ritmo, como actividad afanosa, frente a verso 10,
dorde la cantidad, la suma, el todo se impone.

Para concluir esta defensa del numerus como ritmo o retorno en
el dempo, invocamos dos principios ya formulados en la introduc-
cién y que en lenguajes diferentes insisten en un orden de ideas si-
milar: «el poema es un signo cuyo denotado es la propia connota-
cion del signo» (Ferraté) o «cada poema genera su propio codigo
cuy Unico mensaje es el poema» (Levin). Conforme a ellos la pre-
cisibtn en el ntimero de vv. 7-9 connota su contrario, convirtiéndo-
losen algo interminable en virtud de las correlaciones de niveles a
qu¢ hemos aludido reiteradamente. Mille centum... no son cantidades
preisas y no conllevan idea de autocontrol y limite. Por el contrario
cum milia multe fecerimus... conturbabimus por su sintaxis compleja,
su semantica rica gracias a proyecciones del contexto sobre el texto
y 2la constante asimilacién de roles diferentes por un mismo per-
sortje, tienen una connotacién muy determinada. Ndmero es impre-
<ise e indeterminado pero no contiene la nocién de ritmo y, con ella,
la de tiempo, vida, eternidad alcanzada y perdida en el instante.

Ofrecemos el siguiente resumen del nivel semantico:

(" Sustitucién de sujetos (nos, mali, senes) y ob-
jetos (ratiomes, rumores, basia), de verbos
. . como aestimare, conturbare, facere.
Ejede las sustituciones | genddos comicos, ironicos, parodicos.
I B-III B 1 Tipode sintaxis: predominantemente decla-

prv. 2-3) (vv. 10-13) rativa;alejamiento con respeto a los amantes.
Subordinacién mialtiple (vv. 10-13) o simple
L (vv. 2-3).
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Metonimias, sinécdoques, antonimias.
TA-TIAB-IIIA < Amemus basia.
Eje de la (vv. 1,4-6, 7-9) | Vivamus :occidere : :redire :unaperpetua.
combinacibén

( ritmo Il A, IIT A
IIB:ITA ::X11IB:IITA numerus {nﬁmero 11 B, 111 B

El circulo se ha cerrado. No encontrdbamos semejanzas entre
I B-III B (vv. 2-3, 10-13) y II B (vv. 5-6) en lo relativo al eje de las
sustituciones: en efecto, no se daban en la zona del poema ocupada
por 11 B; antes bien, estos versos se encontraban de lleno dentro de
las relaciones metonimicas. Tras un estudio de éstas se observan
arentescos profundos entre I A, IT A, III A: al principio solamente
entre I A y IIT A, sinécdoque de basia con respecto a amare. Luego
antonimia I A/II A wwerefoccidere que adquiria una nueva configura-
cion al transformarse en redire, una especie de superacién de occidere,
de afirmacién de la vida bajo la especie del retorno ciclico, opuesta
a la no-vida, al no-retorno. Asj,

I A (vivere) : 1T A (occidere) i 11 A (redire) : 11 B (una, -perpetua)

Si a la idea de muerte, se le afiadia la de unicidad, no retorno,
a vivere y amare, a basia, II1 A, se le afiade la del retorno ciclico. Los
besos son un instante de eternidad, de ritmo, una detenciétn de la
vida. Por el contrario, en III B el beso, en contacto con las sustitu-
ciones, las dobleces de sentido, las precauciones, se convierte en algo
caduco, terminado, préximo ya a la muerte.

T

El analisis semantico del poema nos ha conducido al descubri-
miento del numerus. Bajo esta rabrica se ocultan procesos no exacta-
mente contradictorios, sino de rango diverso. Numerus no es namero;
Cat. 5 no es un poema de la cantidad. Mejor dicho, no es s6lo ntimero,
no es sélo un poema de la cantidad. En consecuencia vv. 7-9 no deben
ser leidos desde vv. 10-11, desde conturbare.: no son la autolimitacién
del poeta que en el instante supremo del amor sabe que esta sometido
al nmero vy al limite.

Numerus es ritmo; ndimero mas tiempo. Retorno de lo ciclico en el
tiempo. Desde esa perspectiva gozosa vv. 7-9 ponen a contribucién
sus semejanzas fonicas, sintagmaticas, sus relaciones semanticas para
perpetuar o eternizar el momento supremo del amor.

Numerus, ritmo, es poesia, proyecciéon de la seleccién sobre la
combinacién a todos los niveles. El ritmo, como poesia, como equili-
brio total de analogias y contrastes entre todos los niveles y secciones
del poema, no se limita a los versos en que se manifiesta el nGumero
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como cantidad o como no-ritmo, sino también a aquellos otros del
eterno retorno. En realidad el principio del numerus desborda la se-
mantica al combinar metafora y metonimia, desborda cualquier
analisis reducido o parcial y restituye el poema como totalidad.

Segun estas reflexiones fijémonos en la especial situacion de vv. 7-9:

— Juntoawvv. 1,4 (I A, II A) se oponen a I B, II B, 111 B por no
estar con ellos en relaciones de subordinacién sino de coordinacién
0 yuxtaposicion.

— Junto a vv. 1-3, pero mucho méas intensamente, muestran la
unién y la comunicacién casi directa de la pareja enamorada en re-
lacién con su amor. Tienden a la accién. Por el contrario vv. 2-3,
4-6, 10-13 son verbales, enunciativos, ricos en informacién y en sen-
tidos que los desvian del proyecto amoroso inicial.

— Frente a III B-IB (vv. 2-3, 10-13) y junto a T A (v. 1) II
(vv. 4-6) predominan en ella las relaciones semanticas de combina-
ci6én, manifiestas sobre todo en la repeticiéon generalizada de nociones
de ntimero y tiempo, esto es, de ritmo.

Los vv. 1-3 presentan la idea del amor; vv. 4-6 oponen el eterno
retorno en ¢l tiempo de la naturaleza a la unicidad sin vuelta de vida
y muerte humanas. Otros niveles, ademas del semantico, insisten en
esta nocion de finitud y limite.

Fundiendo ¢l tema amoroso y la nocién positiva de retorno en el
tiempo vv. 7-9 realizan por procedimientos fénicos y métricos, por
equivalencias sintagmaticas y proyecciéon miltiple de los nimeros sobre
la secuencia, la necesidad amorosa del eterno retorno. Hay en en estos
versos ciclos irregulares, ninguno igual al anterior, que vuelven apre-
suradamente al margen del tiempo, en el no-tiempo de un imperativo
que sélo atiende a los amantes. a sus besos, a su vuelta a empezar.

— Los besos y el namero también son tratados en vv. 10-13.
Pero los amantes no estan solos sino cercados, sus actividades son otras,
mas complejas, estan en sociedad y luchan, ironizan, se burlan. Los
besos no se hacen, ya estan hechos, no se suman en un presente eterno -
sino que son namero, son cantidad. :

Inevitablemente en estas reflexiones parecemos haber ido a darnos
de cabeza contra el escollo que pretendiamos evitar, el de la interpre- -
tacién subjetiva. A esto podriamos responder: esta especie de pro-
saicizacion del «mensaje» del poema ha intentado basarse en unm
analisis, muchas veces fatigoso, aburrido y abstruso, de las estructuras -
lingtiistico-poéticas.

Por otro lado, no se trata del «mensaje» del poema. La poesia -
s6lo puede sobrevivir siendo ella misma y lo propio del lenguaje poé-
tico no es, precisamente, facilitar la transmisién de un mensaje sino
interferirla al maximo dandole la mayor ambigiiedad posible.

El numerus, ese ritmo poético que desborda el nivel semantico y
cifra la proyecciéon de la semejanza en la secuencia es causa de que en
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un poema no haya culminaciones, sino equilibrios y desequilibrios.
El ritmo poético obliga a leer trece versos seguidos y por mas que
converjan en vv. 7-9 elementos privilegiados la lectura sigue: y vv. 10-13
presentan Otros equilibrios, nuevas correlaciones, nuevas manifes-
taciones del numerus. Ademas vienen en Gltimo lugar. Con las posibi-
lidades de reflexion, alejamiento, distanciamiento irénico y sosegado
que esto implica. Cuando pensamos en vv. 7-9 como manifestacién por
excelencia del ritmo, como imitacién poética del numerus de losastros,
sin duda estamos en lo cierto. Pero no son los besos de v. 10 y su
namero incalculable a la vez semejantes y diferentes de los de vv. 7-9?
:No nos ofrecen las correlaciones entre el amor y su entorno una

erspectiva semejante y a la vez diferente en vv. 1-3 o en vv. 7-9,
10-13? ¢No se suceden segin diversos ritmos la exaltacién amorosa
y la reflexién mas matizada, calculada y fria en todas las partes del
poema? . _

Segal y Fredricksmeyer, comentaristas de Catulo! han hablado
el uno de la transcendencia de la medida y el limite a través de la
medida y el limite tanto en el amor como en poesia; el otro del cum-
plimiento en el poema de la demanda amorosa del poeta.

También se ha hablado de que Catulo, en la recitacién de este
poema, se proveeria de un complicado ceremonial de gestos para
apartar el mal de ojo, culminandolo con el gesto apotropaico y obsceno
de la higa?® Este gesto magico ha tenido indudable vigencia en cul-
turas como la nuestra y otras del Mediterraneo e incluso atin la con-
serva en nuestros dias.

Ni confirmamos ni rechazamos la interpretacién de Pack, como
tampoco hemos hecho a propésito del abaco. Son explicaciones auxilia-
res del comentario de textos, pero un tanto desviadas de las estructuras
del poema. Si un poema emplea la magia no hay que buscarla fuera
sino en el interior del mismo. La Gnica magia de un poeta es la poética.

Ninguna palabra tan diferente de la poética como la mégica.
La una esta destinada a ser eternamente inservible, dirigida a lo
bello, a la contemplacién; la otra, ligada a la funcién conativa del
lenguaje, se basa en la eficacia, en la accién directa sobré la realidad,
en la transformacién del mundo. Lo bello y lo atil. Como en toda
oposicién, sobresalen los rasgos comunes. Ambas se apartan, para-
lelamente, de la funcién referencial del lenguaje; ni una ni otra tienen
la comunicacién como fin primordial, aunque inevitablemente co-

! «Catullus has here given a concrete dramatic embodiment of the paradoxical
essence not only of love but of poetry-also: the transcendence of measure and limit in
and through measure and limit», pag. 291, art. cit.,, Ch. Segal.

«The rhythm and movement of the poem in oral recitation suggest proleptically
the fulfillment of the poet’s quest, the act of love», E. A. Fredricksmeyer, American
Journal of Philology, 1970, pag. 445.

? «Finally he clenches a defiant fist with the thum protruding», R. Pack, Catullus
Carmen 5: abacus of finger counting?, American Journal of Philology, 1956.
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muniquen algo en la medida en que se mantienen dentro de los
limites del lenguaje.

Solidario del anterior es el siguiente rasgo: como no hacen re-
ferencia a algo exterior que pueda confirmarlas o invalidarlas (pues
si un conjuro magico falla no es defecto de la forma, sino del ejecutor),
no comunican nada externo, sino que ambas centran la atencion en
si mismas, concediendo una gran importancia a la férmula. No hay
sinonimia en poesia o0 magia. No se puede comunicar lo mismo de
otra manera so pena de destruirse como poesia o magia. De ese modo
la magia, independientemente de su contexto cultural y de su eficacia,
tiene mucho de poético: conjuros magicos, plegarias, etc. Correspon-
dientemente, la funcién poética tiene mucho de magica.

Los dos efectos que Segal y Fredricksmeyer atribuyen al poema,
la transcendencia del limite en y por la medida y el limite y la reali-
zacién o cumplimiento por el poema de la accién amorosa, son desde
nuestra Optica peculiar, efectos magicos.

En el poema la palabra se transmuta en cosa: por el ritmo, en
virtud del retorno regular, por la aparentemente inatil repeticién
de los mismos términos numeéricos la poesia es otra cosa que si misma,

Por medio de su arte el poeta en vv.7-9 ha derrotado a los viejos
y a las cuentas. Hay instantes que valen mas que un as, valen toda
una vida. Determinados versos atraviesan los ciclos del tiempo. En
la magia, hay que recitar con voz de salmodia, un nimero de veces
preciso, ni mas ni menos, el texto ritmado requerido. Con su recita-
cién de las cantidades Catulo es consciente de los poderes magicos
de la formula. Se salmodia el nimero como en un carmen magicum
para conservar la eficacia de este Gltimo. En su gesticulacién, ritua-
lizaci6n, repeticién de la cantidad, la magia poética ha conseguido
derrotar en el tiempo al eterno retorno de la naturaleza asimilando
algunas propiedades suyas. El numerus de la poesia, magicamente
dotado, ha derrotado al nimero de los viejos y se ha equiparado con
el numerus natural. En su poema, como en las magicae cantationes de
las hechiceras italicas de Horacio, Ovidio y Petronio o de las tesalias
de Apuleyo, Catulo ha alterado los ciclos naturales al hacer eternidad
de lo perecedero. Pues la magia suspende el curso del sol, ilumina
el Tartaro, hace noche del dia y dia de la noche!. Catulo con su
numerus ha conseguido algo semejante.

El ntmero de los vv. 7-9 derrota al ntimero de los viejos y al de
la naturaleza en virtud de los poderes magicos de la repeticién. Pero
la magia del numerus poético no estd solamente en esos versos, sino
que se establece entre todas las partes del poema por medio de ana-
logias y contrastes, equilibrios y desequilibrios. La magia de Catulo

! Apuleyo, Met. 1-3-1, «Ne ‘inquit’ istud mendacium tam verum est quam siqui veltt dicere *.
magico susurramine amnes agiles reverti, mare pigrum conligari, ventos inanimes exspirare, solem
inkiberi, lunam despumari, stellas evelli, diem tolli, noctem teneri...»
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no le hizo conseguir el amor de Lesbia fuera de sus versos, en la peq-
lidad, sino en sus poemas. Es mas magica, mas eficaz la palabry de
un poeta cuanto mas se parece a si misma, cuanto mas conservy las
caracteristicas de la poesia. (Y no es un efecto magico durar siglos
y siglos, en otras épocas, siempre igual a si misma, con idénticy es-
tructura y sin embargo diferentes interpretaciones?

La critica decimonoénica veia dos Catulos: el culto y alejandrino
frente al romantico y natural. Actualmente hay una vision integradora:
la poesia siempre es técnica. Y lo mejor que puede hacer un poeta no
es sentir de forma sublime, sino dar forma sublime, poética, a senti-
mientos que, fuera de ella, pueden no ser intensos. Ahora se¢ ve un
Catulo a la vez consciente de sus recursos, irénico gracias al empleo
de su arte, que controla cualesquiera posibles arrebatos emocionales.
Cerramos este comentario con unas palabras de Ruwet: en toda gran
poesia amorosa hay una mezcla de retérica y de pasiéon’. Las antitesis
dominan el poema de Catulo: proximidad, alejamiento del mundo
amoroso, pasion irrefrenable e ironfa. Los vv. 7-9, un prodigio de
apelacion directa al amor, de poesia que se destruye a si misma para
dar paso a la realidad, son también practicamente imposibles de des-
cribir en su totalidad por la cantidad de artificios poéticos que con-
tienen.

' N. Ruwet,op. cit., pag. 181.
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Introduccion

El texto dramatico griego

El comentario de un texto implica ciertas operaciones basicas,
necesarias sea cual sea la naturaleza del texto, y por lo tanto de apli-
cactén universal, y otras de caracter mas restringido aunque su apli-
cacién puede ser todavia muy general y nunca llega a ser exclusiva.
En gran medida la superacién de la mera glosa subjetiva, del mero
dar cuenta de las respuestas personales que el texto provoca en nosotros
como lectores u oyentes, estriba precisamente en descubrir cémo
encuentran respuesta en él las mismas preguntas a las que otros textos
contestan. Frecuentemente se suele hablar de la unicidad del texto,
o de que cada texto puede y debe ser entendido tan s6lo a partir de si
mismo. Ambas ideas como mera aproximacién, pueden ser ciertas,
pero tomadas en su interpretacién mas literal carecen por completo
de sentido. Si el texto fuese realmente un Gnico seria por definicién
incomprensible, y en cuanto a entenderlo sélo desde si mismo, baste
pensar que son muy pocos los textos que podrian proporcionarnos
por si solos un acceso suficiente al sistema lingtiistico desde el que es
preciso descifrarlo. La pretendida unicidad no es sino una peculiar
combinacién de generalidades que aparecen en textos infinitos. Perso-
nalmente vemos en la determinacién e ilustracién de esas generalida-
des, de aplicacién mas o menos amplia, universal o no, la funcién
del fil6logo en cuanto intérprete de textos. En lo que sigue expondremos
los criterios en los que nos hemos basado para buscar esas generali-
dades, deteniéndonos mas en aquellas operaciones que no son de
aplicacién universal que en aquellas exigidas por cualquier otro texto,
incluidos naturalmente los restantes que se recogen en esta serie.

1. Todo texto plantea un problema critico previo, el del camino
por el que ha llegado a nosotros y las posibles corrupciones —o trans-
formaciones legitimas, piénsese en la lirica popular— que en ese
camino ha sufrido. El problema critico puede ser a veces extraordi-
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nariamente dificil; afortunadamente en Aristofanes Aves 737 a 800
las cuestiones textuales han podido ser reducidas al minimo aunque
naturalmente se sobreentiende la informacién necesaria sobre los
manuscritos de Aristéfanes vy la historia de su texto.

2. Interpretar implica siempre ir mas alla de una primera com-
prensiéon a la que podemos llamar literal. Todo hablante de una
lengua determinada entiende un texto literario de esa lengua, pero
no todo hablante es capaz de interpretarlo. Hay una diferencia por
lo tanto entre la comprensién lingiiistica, literal, primera, y la com-
prensién o mejor los.diversos grados de comprension literaria, cultural,
en profundidad. Ahora bien,si empezamos por fracasar en esa primera
comprensi6n literal dificilmente podremos ir mas alla; no es facil
comerse una naranja sin quitarle la cascara, menos facil atin es enten-
_der los segundos sentidos de un texto cuando no se desentrafian los
" primeros. El comentarista deberd cumplir en primer lugar la mas
vieja exigencia filologica, la que ha dado origen y direccién a la
filologia como ciencia, entender las palabras del texto.

3. Un texto dramatico plantea un problema especial. El autor
escribio ese texto para ser representado; a lo largo de su composicién
fue visualizando el efecto de cada escena, pensando cada frase como
pronunciada por una figura concreta en un escenario concreto;
el critico no puede permitirse la libertad de prescindir de todos estos
aspectos y acercarse al texto dramético con la misma mentalidad con
que se acercaria a un texto escrito. «Nadie puede escribir un comen-
tario adecuado de una pieza teatral griega, ni siquiera editarla ade-
cuadamente, sin montar la representaciéon en su mente»’. Y ello es
asi porque el dramaturgo ha «hecho»? su obra no sélo con palabras
sino también con movimientos y actitudes, con la posicién de unos
actores frente a otros en determinados momentos, con la presencia en
el escenario de determinados objetos que pueden cargarse de sen-
tidos diversos segn el contexto. Si olvidamos esto olvidamos parte
de la obra; nuestra critica resulta tan parcial como si dec1dlesemos
leer las paginas pares y no las impares.

Dicho esto conviene, sin embargo hacer unas matizaciones. En
primer lugar reconocer que el poeta tiene siempre su propio montaje,
més o menos detallado, de la obra, reconocer que el poeta griego es
su propio director de escena y corebgrafo, y por lo tanto ha realizado
un montaje completo, hasta el altimo detalle, es un presupuesto critico

imprescindible, pero independiente del problema, que por otra parte -

' K. Dover, «The Skene in Aristophanes», Proceedings of the Cambridge Philological
Soctety, 12, 1966, 2-17; la cita procede de la pagina 2 y ha sido recogida también por
O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus, Oxford 1977, 1 y 21, n.0 1.

* Hoielv era precisamente el término griego para la composicion de un poema y
también, como sinénimo de d1ddoxerv (Taplin, The Stagecraft 13), para la presentacién
de una obra teatral.

90




ueda al margen de nuestro interés en estas paginas, de como deben
realizarse las reposiciones de obras clasicas.

En segundo lugar hay que replantear la oposicién «obra de lec-
turajobra para ser representada» dentro de un espectro mas amplio
que empieza en la obra totalmente inseparable del papel y de la tinta,
un manual de matematicas o un poema caligrafico oriental, y termina
en la obra casi puramente dramatica, el mimo apoyado en un libreto
minimo. Dentro de ese espectro toda la literatura clasica, dramatica
o no, ocupa una posicién considerablemente mas independiente del
_texto escrito, mas oral, que la literatura moderna. Los .poemas se
ofan con mas frecuencia que se leian y naturalmente esto implicaba
un cierto grado de dramatizacién, mayor o menor, por parte del lector
o cantor. En el momento en que los actores abandonaban la escena al
coro el publico se encontraba con un espectaculo que no se distinguia
mucho del que le ofrecia la lirica coral. Debemos pues valorar con
cuidado el grado de «ilusién dramatica» que en cada caso ofrece un
pasaje teatral antiguo, pero a la vez debemos recordar que los recursos
fonicos, dirigidos al oido de un publico oyente, tendran siempre una
importancia capital.

4. La literatura, aparte su componente dramaitico, se hace con
dos materias brutas, lenguaje por un lado, contenidos o imagenes
mentales, historia, teorias, por otro; ninguna de ellas constituye por
si la literatura pero ésta precisa de ambas; son lo que podriamos
llamar sustancia de la expresiéon literaria y sustancia del contenido
literario.

La lengua con la que se hace la literatura, incluso antes de ad-
quirir valor literario en el texto, antes de hacerse forma, suele tener
clertas caracteristicas especiales, mas o menos acusadas, que la dis-
tinguen de la lengua de todos los dias. En general esas caracteristicas
especiales son mas numerosas, afectan a mas aspectos del sistema
lingiiistico, cuanto mas tradicional es la literatura en cuesti6n. Las
literaturas clasicas practicamente sin excepcién son acusadamente
tradicionales y se expresan en lenguas literarias. El comentario tiene
que tener en cuenta el caracter de esas lenguas literarias desde dos
puntos de vista; en primer lugar la lengua literaria condiciona la
interpretacion literal a la que nos referimos en § 2; no basta conocer
una lengua, hay que conocer la lengua del género al que pertenece el
texto que comentamos, como en otras literaturas menos tradicionales
no basta conocer la lengua en general, es preciso conocer la lengua
del autor. '

Pero mas interés tiene un segundo punto de vista; el sistema de
la lengua literaria proporciona el marco y el punto de referencia a
partir del cual un texto se realiza como una configuraciéon formal,
lingiiisticamente valiosa, no neutra. Aqui la nocién de desviacion,
por muy problematica que desde el punto de vista tebrico todavia
resulte, sigue siendo esencial. La lengua literaria constituye ya una
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cierta desviacién de la lengua normal pero esa desviacién, sistemati-
zada e incapaz de sorprender al pablico, no juega practicamente otrg
papel que el de caracterizar el texto como literario y como pertene.
ciente a un género y a una tradicién; constituye una sefial que pone
en marcha ciertas expectativas del lector u oyente y que le obliga
a poner en funcionamiento una entre sus varias formas de competencia
literaria, o capacidad adquirida de comprender la literatura. Mas
importancia tienen las maltiples desviaciones que el texto como arte- - -
facto lingiiistico, como objeto fabricado con lenguaje, presenta con .
respecto al patrén proporcionado por la lengua normal y sus peculia-
ridades literarias; son esas desviaciones las que constituyen la forma
de la expresion literaria y se producen en todos los niveles de anélisis
posibles en el lenguaje; de ahi que la'lingiiistica proporcione al critico
el mejor marco y los mejores instrumentos para su delimitacién, de -
ahi también que ese marco pueda variar de acuerdo con distintas -
concepciones del lenguaje. En nuestro analisis de Aves 737-800 hemos
utilizado, por razones précticas, criterios tradicionales y a la vez -
recogidos en todas las formas contemporineas de aproximacién al
lenguaje; buscamos asi un planteamiento que sin ser tedricamente
incorrecto no necesite una presentacién ni una defensa detalladas.
5. El texto, al configurarse como artefacto lingiiistico, pone en es-
pecial evidencia algunos de sus significados; hay un proceso que
podriamos denominar «enfoque» por el cual ciertas nociones destacan
con rasgos nitidos en el campo general de los restantes contenidos del
texto que constituyen como un fondo, si no borroso, menos nitido.
En teoria aqui podriamos establecer mas de un plano de anélisis;
hemos hablado de una forma de la expresién literaria y paralelamente
podriamos hablar de una forma del contenido literario determinable
exclusivamente en el nivel abstracto de los contenidos, por ejemplo la
relacién entre dos nociones no naturalmente asociadas. Por otra parte
hemos hablado también de sustancia del contenido; la diferencia
entre sustancia y forma del contenido sera teéricamente del mismo
tipo que la que existe entre sustancia y forma de la expresion; la lite-
ratura propiamente dicha nace en la forma y lo que distingue a la
forma es su valor literario tanto en lo que se refiere a la expresién como
en lo que se refiere al contenido; es obvio que la experiencia nos ofrece
muchas historias de crimenes, pero un crimen como el de Edipo re-
presenta una desviacién de la experiencia que de alguna forma nos
impresiona, nos acerca a la contemplacién estética en sentido amplio.
Por otra parte igual que la lengua literaria no es igual a la lengua
normal hay géneros que trabajan sobre contenidos no normales;
la historia de Edipo es una maés entre las muchas historias anormales
que constituyen la materia bruta del poeta tragico, lo cual quiere decir
que en un Edipo concreto, el de Sofocles por ejemplo, tenemos: a) una
sustancia vulgar del contenido, experiencias comunes de la muerte,
la ira, la desconfianza; b) una sustancia literaria, camino de conver-
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tirse en forma, las relaciones que organizan la materia tradicional del
mito de Edipo; c) finalmente una forma del contenido literario, la
peculiar configuracién que Séfoc;les ha dado a esas relaciones. Desde
el punto de vista de la experiencia normal el mito de Edipo es ya una
forma, desde el punto de vista de la obra concreta de Soéfocles es
todavia sustancia. En realidad lo mismo ocurre con la lengua: desde
el punto de vista del atico coloquial el sistema lingiiistico que utiliza
la tragedia o la comedia es ya forma, pero desde el punto de vista
de un texto tragico o cémico concreto esos sistemas son pura sustancia.

Tenemos asi un esquema aparentemente limpido y satisfactorio;
la sustancia del contenido, en la comedia historias que giran en torno
a nociones como éxito, satisfaccién de instintos, etc.; la sustancia ya
elaborada en una tradicion literaria, por ejemplo transformacién
maravillosa que proporciona ese éxito o esas satisfacciones; finalmente
la forma del contenido, la peculiar invencién fantastica utilizada por
Aristofanes en Aves. A esta construccién hay que hacerle sin embargo
dos objeciones; teodrica la una, practica la otra..

Desde un punto de vista practico es extremadamente dificil dis-
tinguir los niveles a que acabamos de referirnos, al menos en el estado
actual de elaboracién teodrica de ese modelo. La dificultad puede variar
de un texto a otro pero en general no parece aconsejable organizar
el comentario de texto sobre la base de esa distinciébn de planos,
maxime teniendo en cuenta, y aqui confluimos en la objecién tebrica
anunciada, que todavia seria preciso determinar un plano mas en el
que se funden expresién y contenido, y que resulta igualmente difjcil
de distinguir de los restantes planos en que este interviene.

En efecto hablabamos al principio de esta secciéon de céomo la
conformacién lingiiistica del texto ponia en evidencia especial ciertos
significados, y es frecuente que en un texto encontremos procedi-
mientos que, por trascender ampliamente los limites de la oracién o
por otros motivos, no se dejan definir como recursos lingiiisticos, sin
que a su vez, sea posible captar su unidad o definirlos atendiendo
tan s6lo a su contenido considerado en abstracto. Es este el plano
ruclear de toda composicién literaria, tanto cuantitativa como cuali-
tativamente, y en €l se realiza en forma privilegiada la articulacién
de las composiciones. literarias en sus partes o unidades menores.
De esta conviccién parten las consideraciones esenciales en nuestro
comentario.

Aqui es preciso abordar varias cuestiones que se nos presentan a
la vez y relacionadas entre si. Hemos hablado de contenidos, de
composicién, de unidades menores; a estas nociones hay que afiadir
la de género y con ella tenemos planteado el complejo de problemas
alos que en la perspectiva concreta del texto que debemos comentar
vamos ahora a aludir brevemente.

6. La tradiciéon de los textos clasicos, condicionada por las carac-
teristicas de la publicacién en el mundo antiguo, llegd a la edad

93



moderna desconociendo practicamente las nociones de paragrafo ¢
capitulo. Sin embargo los editores posteriores introdujeron en general
divisiones que rompen la secuencia continua del texto y lo articulan
en unidades de pequeila extension. Al obrar asi solucionaban ciertog
problemas préacticos pero probablemente eran también sensibles a un
importante problema teérico, el de la discontinuidad de la compo-
sicién y de la percepcion poéticas. Es un hecho de experiencia comun
que si tenemos que interrumpir la lectura de una obra literaria hay
ciertos puntos que nos parecen adecuados para ello mientras que otros
nos resultan completamente inadmisibles; por otra parte es al menos
una hipétesis verosimil que el poeta construye, mas alla de las oraciones
que el lenguaje le ofrece como unidades auténomas y minimas de
sentido, otras que juegan un papel en un plano superior, ya propia-
mente hterano Yy que se dejan agrupar a su vez en construcciones
diversas en el interior de la obra. Es decir que la obra constituye un
sistema formado por unidades de rango inferior organizadas en dis-

 tintos planos. Igualmente verosimil me parece la hipotesis de que el

contenido de una obra literaria se articula precisamente a través de
esas unidades inferiores o de sus relaciones, con la excepcién obvia
de lo que, siguiendo una terminologia ampliamente difundida, lla-
maré motivos, es decir nociones minimas recurrentes que en sut repe-
ticién se dejan aislar con claridad y que sin embargo no constituyen
necesariamente unidades minimas, agregados formales de expresion
y contenido, sino que pueden estar incluidos en esos agregados for-
males minimos.

Precisamente una de las labores mas dificiles de la critica estriba
en determinar los limites de las unidades minimas de una composicién
poética y sin embargo, a la hora de comentar un texto extraido de
una obra mayor, esa determinacién es imprescindible so pena de
efectnar un corte totalmente arbitrario y carente de fundamento.
Afortunadamente aqui viene en nuestra ayuda la nocién de género
tradicional que nos permite salir de apuros sin excesiva dificultad;
efectivamente en los géneros acusadamente tradicionales, como suelen
ser los clasicos, el proceso de composicién sobre lineas reiteradas a
lo largo de generaciones ha dado a muchas de las unidades de compo-
sicién un aspecto exterior caracteristico y facilmente reconocible,
o les ha conservado rasgos formales muy precisos que se deben a las
condiciones concretas de su origen; en cualquier caso el resultado es
el mismo y nuestra seleccion de texto ha podido aprovecharse de esa
circunstancia. Pero conviene hacer aqui un pequefio inciso sobre esa
seleccion.

Se trataba de comentar un texto dramatico griego; las posibili-
dades eran, como es obvio, extremadamente numerosas y dispares;
criterios legitimos de seleccion habia varios; arbitrariamente nos
hemos decidido por el de la maxima individualidad en género y obra.
Es claro que dentro de esas combinaciones peculiares de generalidades
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que constituyen las clases y los textos literarios la comedia antigua
griega representa un punto extremo en el camino hacia la peculiaridad
absoluta, es decir que los motivos y recursos hteranos comunes de
que esta hecha aparecen en ella maximamente transtormados por !a
combinaciéon en que se hallan, hasta el punto de que la experiencia
adquirida en el estudio, o el disfrutfz, de otras obras dramaticas es
mucho menos trasladable a la comedia antigua que a la nueva o a la
tragedia atica. Este ha sido el punto de partldzli,de nuestra eleccién,
pero una Vez entrados en ese camino la eleccion de Aves entre las
comedias de Aristéfanes era casi obligada.

La comedia antigua dentro de su peculiarisima impronta ha dado
lugar a varios tipos bien definidos: I.a comedia politica, la} mejor con-
servada precisamente a causa del interés que su tematica despert6
en las generaciones posteriores; la comedia personal, que por las
mismas razones se nos ha conservado en ciertas piezas en que la
persona satirizada era especialmente interesante, como es el caso de
Sécrates y de Euripides; la comedia mitolégica, de la que no nos queda
ninguna pieza, y la comedia utépica. Todos estos tipos aparecen mas
o menos presentes en cada obra aristofanica pero en general es facil
advertir uno dominante que da unidad a la pieza en cuestion, asi
Nubes es esencialmente satira personal, Vespae esencialmente satira
politica. En cuanto a Aves se trata de un ejemplo unico de comedia
utopica, un género que sabemos fue abundantemente cultivado en el
siglo v pero del que la tradicién posterior solo qui‘so conservarnos esta
pieza en la que no aparecen personajes famosos ni se discuten grandes
problemas histéricos; sin duda el factor determinante en la conser-
vacion de Aves fue tan solo la calidad literaria. Por nuestra parte esa
calidad unida al caracter de tnica representante de una clase que
tiene la obra eslo que nos ha inclinado a seleccionar dentro de ella
nuestro texto.

En cuanto al pasaje concreto seleccionado dentro de la obra de
nuevo lo ha sido atendiendo al criterio de peculiaridad. Nada hay en
efecto dentro de la comedia antigua tan exclusivo de ella como la
parabasts, un subgénero cémico encomendado al coro y caracterizado
por la forma, el contenido y la distribucién regular de elementos,
que sin duda se explica como resultado en parte impensado y mecanico
de los origenes y la evolucién externa de la comedia. La parabasis
en su forma mas completa, que a menudo aparece reducida en las
obras, consta de los siguientes elementos: kommation o exhortacién del
corifeo, anapestos o discurso del coro por cuya boca habla el poeta
en primera persona y sin ocultar su identidad, pnigos o conclusiéon de
los anapestos de los que se distingue esencialmente por métrica y
forma de exposicién, syzygia epirrematica. Esta Gltima a su vez
consta de cuatro elementos repartidos entre dos semicoros: oda o
canto lirico del primer semicoro, epirrhiema o recitado satirico del
primer corifeo, anfoda o canto lirico del segundo semicoro en res-
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pon51on con la oda, antepirrhema o recitado también satirico del se.
gundo corifeo. ~
El texto que aqui va a ser comentado estd constituido por log
versos 737-800 de Aves, precisamente la spzygia epirrematica, es deciy
oda, epirrhema, antoda y antepirrhema. En concreto debemos retomay .
ahora el hilo de esta introduccién volviendo sobre las cuestiones que -
dejamos abiertas al iniciar este inciso sobre la seleccion del texto.
Tanto oda como antoda, tanto epirrhema como antepirrhema, constj
tuyen componentes minimos dentro de la comedia; el poeta trabaj
en ellos de acuerdo con patrones de composiciéon que la tradicién hg
definido, y aplica por lo tanto un modelo abstracto en el que se |
ofrecen contenidos, recursos formales y esquemas compositivos. Ef
publico espera de antemano ese modelo que ya conoce, y Juzga 1
habilidad del poeta al realizarlo, no la originalidad de invencién
Esto no quiere decir sin embargo que al poeta no le queda mas origi.
nalidad que la que pudiéramos llamar estilistica; el poeta pued
innovar siempre dentro de clertos limites, con tal que no rompa por
completo la relaciéon con el esquema basico esperado por su ptblico;
precisamente es asi como evolucionaron los géneros clasicos. Esta-
innovacién puede tener varias formas; puede ser invencién absoluta, -
pero puede también, y yo diria que con més frecuencia, seguir la
técnica de la contaminacién de géneros. La contaminacién tiene de
hecho varias ventajas; me he referido en §4 a las expectativas de] -
lector u oyente, a sus varias formas de competencia literaria, de capa
cidad adquirida por la experiencia y el aprendizaje para comprender
y gozar diversos tipos de literatura; pero por supuesto esa capacidad -
no se refiere tan sélo a la lengua sino a todos los aspectos y niveles d
la creacién literaria. Desde el punto de vista del género literario esa
competencia adquirida implica, junto a otras cosas, asociaciones esta:.
blecidas entre ciertos complejos de recursos literarios y determinada;
impresiones psiquicas y afectivas, que en ultimo término podriamos.
llamar distintas formas de placer literario. La experiencia del pablico.
puede ser utilizada por el poeta, ya que le permite anunciar qué tipo:
de respuesta es la propia para un determinado texto y colabora
asi con los componentes poéticos del texto, o mejor dicho lograr que .
el pablico colabore. Claro esta que de nada servira que el poeta intro;
duzca en su obra rasgos que definen el género o la tradicién a travésde
cuya Optica es preciso apreciar el texto si este mismo no contiene
nada apreciable en si, pero, cuando, como ocurre en nuestro caso con
la imitacién de Frinico, el texto es un representante logrado de una
tradicién ya poco corriente, los avisos del poeta contribuyen decisi-
vamente a su apreciacion. En esta perspectiva se entiende cémo Ja
contaminaci6n, habilmente explotada, puede llevar al pablico a sumar -
una respuesta genérica sobre otra, combinando asi asociaciones.y .
provocando la aparicién de una arquitectura de sentidos especialmente
rica. Es este uno de los varios aspectos de interés en el estudio del -
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¢nero, que aplicado a la oda'y antoda de Aves da resultados que creemos

tienen un cierto valor.

El t!exto dramatico latino

El texto latino que vamos a comentar pertenece al primer acto de
la comedia de Plauto titulada Béguides que se nos ha 'trgnsmitido mu-
tilada en su comienzo; la mutilacién alcar}zg el principio de la escena

ue, presentamos; ésta aparece en las ediciones de la obra como la

rimera (I 1), pero, en realidad, debe'corresponder ala cuarta escena,
seglin se desprende de la reconstruccién de la parte perdida, basada
en la veintena de fragmentos conservados y en los escasos datos que
suministra la comparacién con el original de la Comedia Nueva que
le sirvié de modelo, la obra de Menandro titulada Dis exapatén (Bis
decipiens), de la que se ha descubierto hace unos afios un impprtante
fragmento’. Incluso la parte consqrvada plantea a veces serios pro-
blemas de critica textual que se discutiran en este comentario.

La escena se desarrolla como un didlogo entre tres de los personajes
mas tipicos de la fabula palliata, €l género cémico romano consistente
en la adaptacion de modelos griegos, sobre todo de la Comedia Nueva.
Uno de los personajes responde al joven (adulescens) que desempefia
habitualmente el papel de galan enamorado y ha de costear sus amores;
otro a la cortesana (meretrix, scortum) destinataria de ese amor y
dispendio; estos son los dos personajes principales, con nombres
griegos, Pistoclerus 'y Bacchis; ella aparece secundada por una hermana
(soror) del mismo nombre, particularmente al principio y al final de
la escena, antes de entrar Pistoclero y una vez que ha salido; pese a
la relegacion a un segundo plano, se presenta como el motivo desen-
cadenante de la accién; su pareja, ausente, es Mnesiloco, el amigo de
Pistoclero. La homonimia de las dos hermanas (Bacchides) es un factor
de confusién que determina la clasificacién de esta comedia entre las
de equivocos?.

Hemos adelantado la caracterizacién de los personajes antes de
verla esbozada en la escena y de que se lleve a efecto a lo largo de la
obra; sin embargo, en principio Pistoclero no es sino el amigo de
Mnesiloco del que recibi6 el encargo de velar por la hermana de
Baquis en su ausencia; ésta lo va a someter a la prueba de su arte

' B. Bader, «Der verlorene Anfang der Plautinischen Bacchides», Rheinisches Mu-
seum, 113, 1970, 304-323; y K. Gaiser, «Die Plautinischen Bacchides ind Menanders
Dis exapaton», Philologus, 114, 1970, 51-87.

* Una ordenacién estructural de los personajes de la fabula palliata véase en el
prélogo de A. Garcia Calvo a la adaptacién de Pséudolo o Trompicin de Plauto (Madrid,
Edicusa, 1971); v una clasificacién en comedias de caracteres, enredo y equivocos
véaseen S. Mariner, «La comedia latina a la luz de los redescubrimientos de Menandron,
Estudios Cldsicos, 15, 1971, pag. 17, nota 18.
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seductor hasta hacerle rendir su amor y su bolsillo; los verdaderos
protagonistas de la obra, tal como se perfilan ya en esta escena, no
son los jovenes sino las dos meretrices que le dan el titulo.
Partiendo de esta situacion inicial Plauto va a explotar todes los
recursos de su vts comica aplicables a la caracterizacion de unos persona-
jes tipicos y al didlogo entre ellos para disfrute de los espectadores de
entonces y para goce, todavia, de los lectores de hoy. Este doble cri-
terio en la articulacion de la comicidad, aplicada a los caracteres
(in personis) y al didlogo (in dicto) responde a la clasificacién mas
general que dio Cicerén del ridiculo en el estudio sobre Ia utlhzacmn
que del mismo debia hacer el orador:

Duo sint enim genera facetiarum, quorum alterum re tractatur, alterum

dicto (de orat. T1 239)".

La comicidad en la caracterizacion de los personajes estriba ep -
buena medida en la contradiccién que se manifiesta entre la actitud
ocasional y la conducta habitual de los mismos; este desajuste puede
estar subrayado, ademas, por el contraste entre las actitudes de dos o
mas personajes, como es el hecho, en nuestra escena, de que una
meretriz tome a veces el aire de mentora de una moral severa, mas
propia de un senex, y de que un joven bien criado se prodigue en co: |
mentarios procaces con la desenvoltura de un esclavo bufén. A este
respecto cabe hablar de la «imparcialidad cémica»® de Plauto al
tratar a los diferentes personajes sin distingos, sin mostrar mayor o
menor simpatia o aversion por alguno de ellos, sometiéndolos por igual
a las conveniencias del género. Esto se podia hacer, naturalmente; :
sin herir la susceptibilidad social, desde el momento en que estos per-
sonajes griegos tenian un caracter exotico para el espectador romano:

Por otra parte en el didlogo cabe toda la gama de recursos cémicos
que se basan en la utilizacién especial de la lengua y del estilo;
comicidad se manifiesta en la aliteraciéon, de tan profundo arraig
en la literatura latina, en los diversos juegos de palabras paronimicos
y dilégicos, en el empleo de metaforas e hipérboles, en la adjetiva-
cién, etc. Sin embargo, un recurso connatural al didlogo es la réplica
Jocosa, consistente en la contestacion burlona a las palabras del inte
locutor. Se trata de un eficaz procedimiento cémico cuyo uso no-s
limita al arte dramético. Cicerén pondri el éxito de la agudeza mas
en boca del orador que responde que del que provoca:

admirantur omnes acumen uno saepe uerbo positum maxime respondent
non numgquam etiam lacessentis (de orat. 11 236),

! Huelga afiadir que el primer apartado de la clasificacién ciceroniana (7e) abarc'

mas aspectos que el de la caracterizacion de los personajes (cf. Ibid., 243).
2 Cf. M. Delcourt, Plaute et limpartialité comique, Bruselas, Renalssance du

vre, 1964.
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de acuerdo con el principio que formula poco antes:

omnino probabiliora sunt quae lacessity dicimus quam quae priorves (ibidem

230).

En el didlogo Plauto acude constante y profusamente a la réplica
jocosa Yy a la salida disparatada; una buena muestra la ofrece esta
escena. La réplica al parrafo, a la frase o a la palabra del interlocutor
hace estallar en fuegos de artificio la seriedad de las proposiciones de éste
que se ve obligado a veces a dar la contrarréplica; la fuerza comica
del autor se manifiesta entonces irrefrenable, explosiva y contagiosa.

Como procedimiento complementario de la réplica surge también,
a instancias del interlocutor, la explicacién jocosa de una actitud o
reaccion.

Pero, sin duda, el procedimiento cémico mas sutil empleado por
Plauto es la parodia, el remedo de un esquema o de un lenguaje literario
con fines comicos. Asi, vamos a poder comprobar como en esta escena
el autor parodia la estructura formal de una suasoria. La estructura
del género retorico deliberativo viene impuesta por el tema, cual es
la persuasion de Pistoclero para que acepte el atrevido plan de las
meretrices; v el antor le saca un provechoso rendimiento involucrando
dentro de este sentido parddico general todos los demés factores co-
micos mencionados, desde €l contraste entre el caracter serio y per-
suasivo de la meretriz y el burlén y disuasivo del joven hasta los juegos
de palabras, las réplicas y las argumentaciones jocosas.

La utilizacién de este esquema retérico en la comedia plautina
creemos que constituye una novedad digna de destacarse por la anti-
cipaci6n cronologica que supone respecto de otras muestras del empleo
de estructuras retéricas fuera del Ambito oratorio. En efecto, los
romanos no tuvierom un conocimiento sistematico de la retérica
griega hasta el siglo 1a.C. ; pero ya desde el anterior venian utilizando,
por influencia de los grandes oradores aticos y de sus imitadores
helenisticos, la técnica y los recursos del arte del bien decir.

~ Si bien el medio natural de la aplicacién de ese arte es la oratoria,
en los tres géneros de discursos, el judicial, el deliberativo y el demos-
trativo, no deja de llamar la atencién la insercion de sus esquemas en
otros géneros literarios. No ha sido una sorpresa el que Terencio en
los prologos de sus comedias, dado el caracter polémico y apologético
de éstos, adoptara la estructura propia del discurso judicial (genus
wudiciale) ', pues en la época en que representd sus obras (entre el
166 y el 160 a.C.) habia ya profesores griegos de retérica en Roma, se-
ghn consta por la expulsion de los mismos en virtud de un decreto del se-
nado del afio 161, y ademas el comeditgrafo latino se movia en el am-
biente, permeabilizado de cultura griega, del Circulo de los Escipiones.

' Cf. Ph. Fabia, Les prologues de Térence, Paris, 1888; cap. 1V, «L’art oratoire dans
les prologues de Térence», p. 283 y ss., y H. Gelhaus, Di¢ Prologue des Terenz. Eine Erklirung
nach den Lehren von der inuentio und dispositio, Heldelberg, C. Winter, 1972,
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Puede Hamar mas la atencién el que Catén el Censor, de una
generacion anterior a Terencio, pero al que sobrevivio, recalcitrante,
por otra parte, ante la moda helenizante, compusiera el prefacio de
su tratado De agri cultura al modo de una suasoria (genus deliberatiuum )
en miniatura’. '

En cambio, acerca de la influencia de la retérica en Plauto, an-
terior a su vez a Catén, poco se ha dicho queino se refiera a la huella
de ésta en su lengua y en su estilo; asi, por ejemplo, en el desarrollo
de la sintaxis? o en el empleo de las figuras retéricas®. Por eso creemos
que constituye una novedad, salvo que Plauto haya seguido estricta-
mente el modelo menandreo, esta temprana aplicacién de todo un
esquema retérico a un texto dramatico con fines parodicos.

Este esquema que es el de una suasoria responde a los siguientes
parametros, caracteristicos del género deliberativo:

— Todo acto deliberativo (consulere, consultatio) comprende dos
movimientos antagoénicos: la persuasién (suadere, suasio), promovida
aqui por las dos Baquides, y la disuasién (dissuadere, dissuasio), puesta
en boca de Pistoclero:

Tria genera sunt causarum quae recipere debet orator: demonstratiuum,

deliberatiuum, fudiciale ... Deltberatiuum est in consultatione quod habet

in se suasionem et dissuasionem (Rhet. Her. T 2,2).

— El plan objeto de la deliberacién (consilium) recibe califica-
ciones anténimas por parte del suasor y del dissuasor; el primero lo
propugna por su utilidad (utile, conducibile), el segundo lo rechaza por
su inconveniencia (inutile, non conducibile).

~— El movil sentimental del dissuasor, que lo impulsa a oponerse
al plan, es el temor (metus, metuere) ; el suasor, al contrario, actiia mo- -
vido por la esperanza (spes, uelle) de conseguir su propc’)sito La accién
recomendada por uno y desaconsejada por el otro se sitia, ev1dent6~
mente, en el futuro (faciendum | non faciendum)*. R

Naturalmente esta estructura retérica no se perc1be lisa y llana-
mente en el texto, puesto que no se trata de un discurso seguido pro-
nunciado ante una asamblea, sino de una escena dramaética en la:
que es esencial la forma dial6gica que, lejos de discurrir en fluida
prosa, esta sujeta, ademas, a las ataduras del verso. Pero aun asi,
la persuasién proporciona el hilo tematico y la estructura deliberativa
el cafiamazo argumental sobre el que Plauto va a bordar la Vano-‘ ‘
pinta gama de sus inagotables recursos comicos.

' Cf. A. D. Leeman, Orationis ratio, Amsterdam, Adolf M. Hakkert, 1963, pag: 22/

? Recordemos el estudio de F. Ekstein sobre el desarrollo de las oraciones condi-:

cionales en Plauto, «Syntaktische Beitrige zu Plautus», Philologus, 77, 1921, 142173
* Cf E. Fracnkel Elementi Plautini in Plauto, Florenc1a 1960, 339 y ss.

+ Cf H. Lausberg, Manual de retérica antigua, Madrnid, Grcdos, 1966, vol. 1, pag. 106'

y ss. y 203 yss.
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Texto

Moboa Aoypuaia, Str.
TI0TIOTIOTIOTIOTIYE,
nowxiAn, ued fic éyd
vanorai (1e xaly xopvpaic &v épeimg, 740
Tioti0tI0TI YL,
&(ouevoc ueliag Em pvAioxouov,
niotiotiottye,
or ufjc yévvog Eovbijc peAéwy
I avi vopovg igpodg avapaivew 745
ceuvate Mntpi yopebuoat’ dpeig,
TOTOTOTOTOTOTOTOTOTIYE,
EvOev womepel péhitta
Ppdviyoc aufpociov peAéwv ane-
foaxeto xapmov ael pé-
pav yAvxeiay Dody, 750
T1oT10TIOTIYE,

Ei pev’ 6pvidov i dudv, & Seatai, fodAetou

dramAéxerv {Av Noéwe 10 Aomov, d¢ fudc itw.

“Ooa yap évBad dotiv aloypa T vouw xpatoducve, 755
tabta navt’ E0Tiv ap’ RUIV TOIGIY DPVICTY XUAd.

Ei yap &v048 éotiv aloypov 10v natépa thRTEV VOUQD,

1007 éxel wadov map’ fpiv Eotwy, v 11¢ TO TaTpl

npoodpauv giny natalag «Aipe nAfixtpov, & pdyer»

Ei 88 tvyyava tic dudv dpanétne dotiyuévog, 760
dttaydc odtog map’ Auiv noixilog xexAjoeton.

Ei 8¢ toygaver tig v Ppdé undév ftrov Zmvbdpov,

@puryidog dpvig odrog Eatau, oD Prijuovog yévoug.

Ei 8¢ dobAdc Eoti i Kap domep *Eénxcationg,

PLOATW TATTOVS Top” NUIY, kol pavolviar Qpatepec. 765
Ei & 6 Heagiov mpodobvau t0ig atiporg tag mbiag

Bovetou, népdif yevéabBw, 10D maTpog vedrtiov

¢ mop’ Uiy 0008V aioypov éotiv Exmepdixioot.
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Towdde xdxvor,
tiotrotiotio {totyl),
gouuryl pornv ouo%
nrEpoiot xpénovies laxyoy ’Anoiio,
T10T10TI0T1YE,
oy Bw épelopevar map’ "EBpov motaudy,
notiotio {tyl),
818, & aibéprov vépog fA8e Boa
ntiile 9& @vdd te mowxida Onpdv,
xbuatd T Eofeoe vijvepog oibpr,
totot0totete {101010) TPé
ndc & smextbmne’ ~OAvunog
side 62 BduPoc Evaxtag "Olvumia-
ogc 88 pélog Xdpitec Mod-
ool T Enwioivay,
notiotiotyl,

Ovdév éa1” duevov 08" fidiov fij piour ntepd.
Abdtiy’ dudv tdv extdv & T v bndnTepoc,
elta metvd@v Toig yopoio 1@V Tpuywddy Axldeto,
ExmTousvoc &y obrog fipiotnoey EASV oixade,
g &v uninobeic d@’ Auic adhc ad xaténtero.
Ei t¢ Hatpoxleidne nic budv toyydver xelnudv,
obx &v &Eidioey eic Qoiudriov, &AL avénteto,
XETOTAPSDV Mivanvedoag adbic ad xarénteto.
Ei te porysvav 11¢ budv oty 601G TUYYAVED,
xd@ opg tov &vdpa tiic yovaixog &v fovdevTixd,
ottog &v maAly map’ dudv nrepvyigas avénteto,
eita Prvijoac éxelfey adbrc ab xaténreto.

Ap’ dndntepov yevéslar naviog Eony afiov;
‘Qc Agrtpéone ye nvtivedo uévov Exywv nrepd
1100 pdAapyog, &6 innapyog, eit’ &€ oddevog
peydAa npdrtet xoti vovi Lovbog innadextpodv.

Traduccién

Musa silvestre,
totiotiotiotioting,

de variados tonos, con la que yo,

en los valles y las cimas montaraces,

tiotiotioting, ,

posado sobre un fresno de verde melena,
tiotiotioting,

a través de mi vibrante garganta de mis melodias
los sagrados ritmos 2 Pan manifiesto

y las danzas venerables en honor de la Madre del Monte,
totototototototototing,

de donde igual que la abeja melosa

Frinico divinas y sabrosas melodias pastaba

Ant.
770

775

780

785

790

795

800
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dando siempre como fruto
una dulce cancién,
- tiotiotioting.

Si con las aves alguno de vosotros, espectadores, quiere disfrutar vida
grata en adelante, véngase con nosotros. Pues cuanto aqui es censurado,
por la ley perseguido, todo eso es, entre nosotros los pajaros, encomiable.
Si aqui, en efecto, es feo pegar a un padre, a ojos de la ley, eso aqui, entre
nosotros, es bonito, si uno al padre atacando le dice patedandolo: arriba el
espolon si vas a pelear. Y si alguien de vosotros, siervo huido, es con hierro
marcado, ese, aqui, tendra un nombre: Francolin moteado. Y si acaso uno
es frigio, no menos que Espinzaro, serd el péjaro frigilo, casta de Filemon.
Si cario es, si esclavo lo mismo que Ejecéstides, criese antepasados con nosotros,
ya le saldran cofrades. Y si el hijo de Pisias a los réprobos las puertas, a traicién
entregar quiere, que se haga perdiz, polluelo de papé4, que entre nosotros
no es deshonra escapar cual perdiz.

Ast los cisnes,

tiotiotiotiotioting,

de una voz concorde, a la vez

con sus alas pulsando, claman a Apolo,
tiotiotioting,

en la orilla posados del Hebros,
tiotiotioting,

a través de la nube celeste pasa su voz,
se encogen las razas de las manchadas fieras
y apacigua a las olas el cielo sereno,
totototototototototing,

el Olimpo entero resuena,

el estupor sobrecoge a los dioses,

las Gracias olimpicas un canto

y las Musas con alegre grito entonan,
tiotiotioting.

Nada hay mejor, nada mas grato, que echar alas. Un ejemplo: si de entre
el pablico alguien tuviera alas y, hambriento, con los tragicos corosse aburriera,
en un .vuelo llegandose a su casa, almorzaria, y, luego de llenarse, hacia
nosotros bajaria volando. Si un Patroclides, uno de vosotros, un apretén de
vientre padeciera, no se le irfan las plumas a la tanica, se alzaria volando v,
luego de tronar, dando un suspiro, bajaria en un vuelo. Si por casualidad
alguno de vosotros tiene amores adilteros y ve al marido de ella en asiento
oficial de Consejero, ese también, agitando alas con ansia volaria de aqui
y lnego, satisfecho su ardor, regresaria volando aqui de nuevo. ¢(No es cierto
que vale mucho hacerse alado? Diitrefes, con sélo tener alas de mimbre, asas
de sus garrafas, filarco fue elegido, luego hiparco, luego, de hombre de nada
mucho tiene y es ahora rubio gallocentauro.
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Comentario a Oda y Antoda

1. El texto® no plantea ningn problema serio. En 740 es evidente,

por razones métricas, que en algin momento de la transmisién un
simple descuido de copista fue responsable de la pérdida de las par-
ticulas copulativas que reintrodujo por conjetura Tiersch. En algunos
casos se dan discrepancias entre los manuscritos pero en todos ellos
—versos 742, 750, 777, 778, 781 (vid. ediciones criticas)— es clara
la lectura correcta y se advierten las razones que motivaron la corrup-
ci6n. En 769 todavia la ediciéon de van Leeuwen incorporaba en el
texto la factlior To1dvde —atraccién de forjy— pero posteriormente,
y con razén, se ha leido toiade. Por Gltimo, la correcciéon de Meineke
en 777 es obvia, aunque sea dificil explicar la transposicion genera-
lizada en los codices (morxida @bAnte) y la de Reiske en 748 elimina
un articulo tan poco esperable en la lengua lirica como légico en la
de los escribas posteriores (domep 7). De los gritos pasajeros nos ocu-
paremos junto con la métrica.

2. La interpretacion literal del texto tampoco exige demasiadas
observaciones. El publico que ha seguido desde el principio la obra
identificara a la «Musa silvestre» con el ruisefior, es decir con la bella
flautista esposa de Tereo, el rey abubilla, que acompafia al coro
cantor en la pardbasis. "EvBev en el verso 748 es sin duda relativo
pero puede ser interpretado como adverbio de lugar. «aux lieux ou»
(van Daele), «de alli» (Adrados), o como indicacién de origen: dmé
Tav Eudiv mompdtov de los escolios citado con aprobacién en el
comentario de Merry y por Frankel?. Todde debe ser entendido
como acusativo adverbial (c¢f. Tabta) con el significado de «asi, de
este modo». El adjetivo nowxiAn aplicado a la Musa (v. 739) que no
es otra que el ruisefior, debe entenderse, a diferencia del verso 737,
referido al canto y no al aspecto fisico (¢f. sobre los varios sonidos del
ave e.g. 0d. 19 522, y sobre varios usos de moixiAoc comparables vid.
Schrioder ad loc.); en todo caso la traduccién «de variados tonos»
mantiene en castellano la misma ambigiiedad existente en el griego.
Zovln (744) suele entenderse como término de color referido al
aspecto de los pajaros que forman el coro (van Daele: «brun», Adra-
dos: «rubia»), pero como han mostrado Kannicht y Dale, ambos a
proposito del verso 1.111 de la Helena de Euripides aunque por cami-
nos distintos, se trata de un calificativo del canto aplicado al 6rgano

! El texto seguido es el de V. Coulon, Aristophanes, 111, Paris 1928 (trad. de van
Dacele). Comentarios: O. Schroder, Die Vigel, Berlin,1927; J. van Leeuwen, Aristophanis
Aves, Leiden, 1968 =1902; Ph. Kakridis, ‘dpiotogdvovg "Opvibeg, Atenas, 1974 (zid.
N. V. Dunbar, Gnomon, 49, 1977, 331-5). Trad. espafiola: ¥. Rodriguez Adrados,
Aristéfanes, Madrid, 1975.

? E. Frinkel, «Die Parabasenlieder»,49; cito por H. J. Newiger (ed.), Aristophanes
und die alte Komidie, Darmstadt,1975, 30-54.




que lo produce: «vibrante» pretende recoger en concreto la atractiva
idea de Dale, segin la cual el adjetivo se refiere a vibraciones rapidas
comunes al sonido y a la luz, ya que los griegos se hacian una idea
del color precisamente en términos de vibraciones de luz. Por tltimo,
la frase pélewv amefooxeto xapmov @épmy @04y, universalmente
segmentada pélewv dnefooxeto xopnov wéav (van Daele; Griankel,
«Parabasenlieder», pag. 49, etc.), resulta para miambigua; es al menos
posible entender el genitivo como complemento directo del verbo y
xapmov como complemento de @épmv, explicado luego por ddodv, ya
que en el propio Aristéfanes encontramos expresiones como pUeAdV
v prAoxAéovg fefpmndrteg (Vespae 462), y xapmov QEPELY es expre-
sion normal desde Hesiodo: xapmov §Epepev (eidmpog dpovpa (Opera
117). En la imposibilidad de recobrar la pausa en que penso el poeta
me he decidido por la segunda posibilidad para compensar la prefe-
rencia general por la primera, y a la vez por razones subjetivas de
apreciacion literaria.

3. La realizaciéon dramatica de oda y antoda no es recuperable en
absoluto, pero por otro lado esto no representa una dificultad espe-
cifica de este género. En realidad si el texto no nos da ninguna clave
sobre el movimiento y disposicién de los personajes en escena, ello
se debe a que durante la parabasis la acciébn coémica queda de mo-
mento interrumpida y lo que el poeta nos ofrece, por medio exclusivo
del coro, pertenece mas bien-a la oratoria y a la lirica que al drama.
Por ello no debemos pensar en una representacion sino en declamacién
y coreografia; coreografia en concreto en oda y antoda. Pero natural-
mente aqui, faltos de la mésica que acompafiaba al texto y con ideas
muy escasas sobre la danza griega, no podemos visualizar en nuestra
mente el comportamiento del coro, de la misma forma que no pode-
mos hacerlo en el stasimon de una tragedia o en urna oda de Pindaro.
Como mucho podemos hacernos una idea aproximada del aspecto
exterior de ese coro, que al comienzo de la parabasis se habia despo-
jado del manto, acudiendo a algunos vasos con pinturas de coros
animalisticos' y a las noticias generales sobre el aspecto variado y
multicolor de los coros comicos. Con estos datos podemos pensar en
24 figuras mas o menos extravagantemente disfrazadas de péjaros,
con mascaras que incluian picos y crestas, y con un ropaje que de alguna
forma daba impresion de plumas y que en los brazos inclufa algin
tipo de armazoén para figurar las alas. Por otro lado no hay que ol-
vidar que, junto al flautista usual, no caracterizado dramaticamente,
en esta obra desde el verso 666 estd en escena el ruisefior, la «Musa
silvestre», bajo el aspecto de una flautista joven, caracterizada como
pajaro (v. 672) pero sin que esa caracterizacion impida reconocer sus
rasgos femeninos que, como es normal en la comedia, juegan el papel
de invitacién sexual (vv. 667 a 669 y 671 a 674).

' En especial, British Museum B 509 y Berlin 1830.

107



4. Segun se advirti6 en la introduccion, el nivel lingtistico del
texto ser4 examinado, por razones practicas, siguiendo una distri-
bucién convencional en niveles secundarios. No hace falta advertir que
en la practica todos esos planos contribuyen, en forma inseparable y
reforzandose mutuamente, al impacto verbal del texto, que a su vez
es inseparable de los contenidos expresados.

4.1.1. Los recursos fonéticos han sido utilizados por el poeta de
diversas formas; la asonancia, por ejemplo, que es frecuente en el
texto y que suele quedar delimitada en el espacio de un kolon métrico,
lo cual contribuye a ponerla de manifiesto, puede reforzar la relacién
entre palabras —asi la asonancia en /e/ del verso 744— o tener una
funcién expresiva —Ilas velares del verso 772—. Un caso especial lo
constituye la secuencia /mel/ que figura en los versos 742, 744, 748
y 749 como soporte de tres significados distintos: «fresno», «canto
lirico» y «abeja (=miel)»; aqui la repeticiéon del sonido contribuye
a insistir sobre esos significados, y en concreto sobre los que se encuen-
tran reforzados por el contexto, es decir «canto lirico» que se integra
en el dominante tematico de oda y antoda, y «abeja» apoyado en
«dulce» del verso 750; he intentado salvar en la traducciéon estos
recursos hasta cierto punto, aun a costa de sacrificar la exactitud de
algunos términos, con la secuencia «melena», «melodias», «abeja
melosa», «melodias». También refuerza el sentido la abundancia de
/n/ en el kolon dedicado a Pan y la de /r/ en el dedicado a «la Madre».

Por altimo hay que sefialar que los gritos de los pajaros no deben
ser desdefiados en el efecto poético del conjunto, ya que su realizacién
quedaba a cargo de un coro experto y que tanto coro como putblico
pertenecian a una cultura en la que el grito ritual tenia plena vigencia
y multitud de variedades expresivas. El poeta ha utilizado esa sensi-
bilidad para el grito expresivo controlandola dentro de un esquema
métrico que, como inmediatamente veremos, contribuye al efecto
ritmico general de la composicion. No es extrafio sin embargo que
los copistas posteriores hayan introducido un cierto caos en la trans-
cripcion del namero de silabas de cada grito, pero afortunadamente
han dejado indicios suficientes para permitirnos una reconstruccion
del esquema original muy verosimil.

4.1.2. Un aspecto peculiar de los recursos fonéticos lo suficien-
temente importante como para exigir tratamiento propio, es la métrica.
En primer lugar daré el esquema métrico del texto:
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Las interpretaciones que de la estructura métrica de esta compo-
sicién se han dado son variadas e irreconciliables; puede obtenerse
una idea de ellas a través del analisis de Engracia Domingo!. Por mi
parte, y sin entrar a fondo en los problemas técnicos, ya que ello no
encajaria en el caracter de esta obra, quiero subrayar c6mo la presen-
tacion métrica utilizada deja ver claramente una dualidad ritmica,
de una parte kola trocaicos, con predominio del lequitio, de otra
dactilicos. El kolon 8, el arranque del 4 y la conclusién del 14 dan (ugar
a dificultades que no bastan sin embargo a mi modo de ver para poner
en duda el caricter basicamente dactilico y trocaico de la composi-
cibn, aunque apunten ciertos movimientos que dan una sugerencia
de dactiloepitritos.

La relacién de los gritos de pajaro con el resto del esquema métrico
es complejo. En general presentan forma de lequitio pero el primero
(kolon 2) es un trimetro trocaico cataléctico y el cuarto (kolon 11)
realiza el lequitio a través de tres resoluciones; se consigue asi establecer
una relacién firme entre los gritos y un determinado ritmo, v a la vez
mantener una cierta variedad. Por otra parte no quedan por completo
al margen del esquema métrico del canto propiamente dicho, ya que
los kola 3 y 12 son también trocaicos, pero su independencia queda
en evidencia si nos fijamos en el caracter claramente clausular del
kolon cataléctico 15, al que sigue sin embargo un Gltimo grito; ademas
puede advertirse, aunque dudo del valor que para el analisis de la
composicién estrofica tiene el computo de tiempos marcados, que si
prescindimos de los gritos obtenemos un esquema coherente con dos
grupos de 15 tiempos marcados (kola 1 a 6 y 11 a 16) separados por
un grupo menor de 12 (kola 7 a 10), mientras que incluyendo los gritos
no se ve c6mo obtener un cémputo significativo.

La colometria seguida aqui es discutible sélo en los kola 13 a 15.
Que la clausula esta constituida por un itifalico me parece casi seguro
en vista de la frecuencia de dicha conclusién; no serfa sin embargo
imposible un dimetro yambico cataléctico que permitiria eliminar la
sinafia y nos daria previamente una secuencia de dactilos con con-
clusion roma; en realidad a efectos practicos no tiene mayor impor-
tancia el decidirse por una u otra posibilidad, e incluso desde el punto

' La responsion estrdfica en Aristifanes, Salamanca, 1975, 124-5.
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de vista tedrico lo esencial es la secuencia dactilica que da paso 2 una
clausula cataléctica en oposicién a los repetidos lequitios de la oda.

En cuanto a la determinacién de periodo faltan por completo
criterios seguros. Se puede plantear como hipotesis que los gritos de
los pajaros, actuando como estribillo, cierren cada periodo, con lo
cual tendriamos cinco periodos: kola 1 a 2, 53a5,6a7,8a 1l y 12
a 16, lo que resulta intuitivamente poco satisfactorio. Mas atrayente
parece una distribucién que coincide con las divisiones antes indicadas
a propo6sito del niimero de tiempos marcados, pero tiene en su contra
la excesiva longitud de los periodos asi obtenidos, ya que aun admi-
tiéndolos como periodos mayores seria de esperar entre los kola y
ellos otros periodos menores o versos. La cuestién no parece zanjable
con los datos de que disponemos y he preferido no dar ninguna indi-
cacién periodolégica en el esquema métrico a falta de argumentos
objetivos.

Hay sin embargo ciertas peculiaridades notables en la articulaciéon
métrica de oda y antoda que pueden ser comentadas. La responsion
entre ambas va mas all4 del ritmo cuantitativo estricto y se manifiesta
en palabras de estructura idéntica: momidn | oopuryfi, en desinencias
equivalentes: vamougt | nTEPoiot, en sintagmas equivalentes que ade-
mas incluyen una palabra comiin: &{ouevoc peiog | 8y8m épelouevor,
ovéufic yévwog | dia O’aidé@iov, y en encabalgamientos: kolon 3. Sin
embargo, todos estos recursos mayores de responsién estin concen-
trados en una primera parte que incluye los £ola 1 a 8; a partir ya de
este ultimo la responsién de este tipo desaparece y tenemos encabal-
gamiento en oda y pausa marcada en- anfoda; lo mismo ocurre en el
kolon 12. Como veremos este paralelismo inicial que se rompe luego
subraya los aspectos de contenido del poema. Naturalmente se plantea
el problema de hasta qué punto el pablico era sensible a estos parale-
lismos y rupturas, pero creo que dado el conjunto de marcas acumu-
ladas, puesto que al ritmo hay que sumar mfisica y danza, dada la
educacién musical bastante extendida en la época, y dado que se trata
de una composicién en que el paralelismo era obligado y en la que,
por lo tanto, los oyentes esperaban de antemano un movimiento re-
petido, no es nada improbable que el publico, en la audicién de la
obra, captase un esquema lo suficientemente preciso como para poder
contrastar con él la antoda y advertir en ésta tanto las desviaciones
como los casos de paralelismo extremadamente marcado.

Por altimo, y a pesar de las dificultades que presenta la colometria
desde @pvviyog y £ike 62, creo que en cualquier interpretacién que se
adopte tenemos que contar con sinafia marcada tanto en oda como en
antoda, que en mi opinién sirve para dar énfasis a los conceptos que
presiden ambos pasajes, es decir «Frinico» y «Olimpicos».

4.2. Los recursos gramaticales que utiliza el poeta son simples,
pero de una gran eficacia, a pesar de trabajar, diriamos, a favor de
la corriente del lenguaje, y no por medio de desviaciones.
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La mayor parte de los sustantivos mencionados van acompaiiados
de un adjetivo: doyuoia, opeinig, pvidloxduov, Eovbije, iepobs, oeuva,
opeia, apPpociov, yivxelav, ovupryf, oifépiov, moxida, viveuoc,
Oivumigdes. En general, como tendremos ocasién de subrayar, no
se trata de meros ornantia; Aoyuoix por ejemplo, que contiene una
referencia a los versos 207 a 208, es imprescindible para entender ade-
cuadamente que la Musa es el ruisefior. Incluso cuando los adjetivos
nos dan una mayor impresiéon de ornantia, caso de Opeiot en 740 o
iepoc en 745, la repeticién posterior, literal (Opein 746) o aproximada
(geuvov 746), debe ponernos sobre aviso. Mas adelante veremos el
papel que juegan en efecto todos estos epitetos y con ellos algn
sintagma de funcién similar, como la indicacién geografica del verso
776.

Los usos verbales son interesantes. En oda solo hay dos versos en
forma personal, avagaivey (745) y dnefooxero (749), es decir, un
presente en primera persona y un pasado en tercera, pero ambos indi-
cativos y durativos. Queda asi de manifiesto el caracter descriptivo
de la composicién, que esencialmente sirve para crear una atmosfera,
a la vez que se contrapone el coro, cantor actual y atemporal, con
Frinico, cantor del pasado. En la artoda la situacién cambia y se su-
ceden siete verbos, todos ellos terceras personas del pasado, que dan
una impresion narrativa y de proceso que se cubre en fases sucesivas,
aunque a la vez se obtiene la sensacién de un acontecer normal y
repetido.

La construccion sintactica articula el texto en unidades breves y
relativamente independientes. La subordinacién esta reducida a las
formas mas primitivas, es decir, formas nominales del verbo y oraciones
de relativo. Se advierte, al igual que desde el punto de vista de los
verbos usados, una marcada contraposiciéon entre ambas estrofas;
la oda esta organizada basicamente mas simple, repite una y otra vez
el esquema basico de la predicaciéon S(ujeto) V(verbo) completado
en algunos casos por un complemento O(bjeto); el rasgo mas llamativo
es la variacién de esquemas —SVO, VS, VS, OVS, VS, VSO, OSV—
dentro del predominio de VS. Por tltimo es notable el paralelismo que
se observa entre £ola métricos y grupos sintacticos, que sélo se rompe
en los casos de encabalgamiento pero nunca por la presencia de una
pausa fuerte en interior de kolon.

4.3. El léxico del texto ha sido estudiado recientemente por Theo-
phanes Kakridis y, aunque no podamos seguir a ese autor en sus Glti-
mas conclusiones, si podemos aprovechar con ventaja sus datos’.
Destaca el caracter decididamente lirico del vocabulario, sus coin-
cidencias con la lirica coral y su cardcter anémalo dentro de la obra
del poeta. Sélo estan atestiguados una vez en lo conservado de Aris-

! «Phrynicheisches in den Vogeln des Aristophanes», WS 4, 1970, 39-51, en con-
creto 44-46.
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tofanes, precisamente en nuestro texto, o a lo sumo en nuestro texto
y en algiin otro pasaje de Aves, los siguientes términos : aif p1, apufipociog,
dnofooxopar, épélouc, Qapfoc, idxywm, wpéxwm, Aoxpdios, pelix,
*Olvumisg, Bperog, abuuiyl, eviidxouog, yopevua; todos ellos, pres-
cindiendo de algin hapax, reaparecen en la lirica o la época arcaicas,
y lo mismo puede decirse del resto del vocabulario, mis normal en
Aristofanes. Para nosotros lo importante es que esta acumulacién de
vocabulario poético coincide netamente con lo que nos dejara ver el
analisis genérico del texto en § 6. '

5. Hemos visto como fonética (§ 4.1) y gramatica (§4.2) contri-
buyen a poner de relieve determinados sentidos del texto; un cierto
nimero de adjetivos como Aoyuoda o moixidy se refieren a la natura.
leza, lo cual no puede extrafiar en una obra con el argumento de Aues.
En la misma direcci6én apuntan las referencias geograficas de los vv. 740,
742 y 744. Esa naturaleza recibe en concreto unas precisiones reli-
giosas en los versos dedicados a Pan y a Cibele; como veremos una
variacién en este mismo sentido se introduce con la mencién de los
cisnes. También esta esfera religiosa esta representada en los adje-
tivos, como vimos a propdsito de iepdc. En cuanto a la importancia
tematica de pélog es inttil insistir en ella; si conviene recordar que
en el plano fonético pélog se relaciona con pélitta que, como vimos,
a su vez se apoyaba en yAvoxelav valorandose asi su relacién etimol6-
gica con péA.

En resumen podemos decir que nuestro texto enfoca con marcada
nitidez varias nociones. En primer lugar la de musica y canto, nocién
central que da unidad al conjunto y que aparece explicitamente men-
cionada una y otra vez (vv. 744, 745, 746, 748, 750, 771, 772, 776,
782, 783); en segundo lugar la nocién de lo sagrado, explicita directa-
mente en 745y 746, y a través de nombres de dioses o lugares divinos
en varios versos (745, 746, 772,780-3). Junto a éstas hay que valorar
las alusiones a un mundo rastico, propio de seres silvestres como los
péjaros, y a una cierta forma de placer que acompafia a la musica y
que encuentra simbolo adecuado en la miel.

6. Lo dicho hasta ahora nos ha dejado ver en parte la articulacién
de oda y antoda, cémo hasta cierto punto son paralelas, cémo sus
divergencias son todavia mas acusadas. También hemos podido ob-
servar los temas dominantes en el texto, apoyados en diversos recursos
lingtiisticos. La sintesis de estas observaciones se nos ofrecera en una
consideracion de la estructura genérica del texto.

6.1. La estructura de oda y antoda es muy simple, aunque quiza
no se han advertido todas sus implicaciones. Esquematicamente te-
nemos:

737: invocacién a la Musa;

739b: enunciacién introducida por un relativo con verbo en pri-
mera persona deindicativo y en presente de accién habitual;
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748: nueva enunciacién introducida por relativo con verbo en
tercera persona cuyo sujeto es Frinico; el imperfecto verbal
expresa accion repetida en el pasado;

769: enunciacién unida portoiddea la de 739b ss.; verbo en ter-
cera persona cuyo sujeto es un representante especial de los
pajaros;

776: enumeracién de acciones que se producen como consecuencia
del canto de los cisnes, todas ellas con sujetos distintos:

10 (776): el canto llega al cielo;
© (777): el canto actha en la tierra;
© (778): el canto act@ia sobre el mar;
© (780): el canto en el Olimpo;

5 0y 6.2 (78] ss.): desarrollo del 4.° punto: el canto actta

sobre los inmortales y éstos responden.

Sifakis ha elaborado un cuadro de los motivos tipicos que aparecen
en las partes liricas de la syzygia y de ellos atribuye a nuestro texto los
siguientes': invocacién a la Musa (su motivo al), referencia a un dios
al que se ofrecen cantos (a3), referencias al papel dramético del coro
acompafiadas de autoalabanzas (c3). Por otro lado Sifakis insiste en
Jas diferencias entre los auténticos himnos religiosos y los himnos de
la parabam Esta distincién debe ser ampliada; los elementos himnicos
de oda y antoda se insertan en un género literario —o subgénero s se
prefiere puesto que solo existe en el interior del género comedia—
que se distingue del himno litargico pero también, y con no menor
claridad, de la poesia himnica literaria, no litargica, de la que conser-
vamos abundantes ejemplos a lo largo de toda la historia de la litera-
tura griega. En su momento veremos la necesidad de todas estas
precisiones.

6.2. Volviendo a la estructura del texto que comentamos podemos
resurnirla en dos elementos: a) invocacién a la Musa, b) descripcién
del canto de los pajaros y de sus poderes introducida por el primer
relativo. Hay que subrayar que el segundo relativo juega un papel
distinto del primero, ya que se limita a introducir una ilustracién del
caracter de los cantos entonados por el coro; el primer relativo por el
contrario es una pieza capital en la construccién puesto que es el
procedimiento tradicional para pasar de la invocacién al contenido
propio de un poema.

La invocacioén por su parte corresponde a un tipo particular, sin
imperativo, frecuente en la lirica y en la tragedia, pero que no se da
en otras parabaseis comicas conservadas®, A este primer indicio del
caracter peculiar de esta oda y antoda se afiaden otros. Es ilustrativo
comparar nuestra oda con la de Ranae (674-85):

' G. M. Sifakis, Parabasis and Animal Choruses, Londres 1971, 38 y ss.
* 0p. dt., 58-9.
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Musa, acude a los coros sagrados y ven a disfrutar de mi cancién

para ver a esta inmensa multitud, en la que se asientan innumerables
saberes

mas ansiosos de honra que Cleofonte, sobre cuyos labios

chapurreantes de un modo extrafio ruge

una tracia golondrina

posada en una flor extranjera e incivil.

Gorjea un lloroso canto de ruisefior, ya que ha de morir

incluso si aquéllos llegan a igualarse.

La estructura general de ambas odae es casi idéntica: invocacion,
relativo que introduce un tema, nuevo relativo introduciendo un
nombre propio. La diferencia bésica estriba en el papel de la anécdota,
de la referencia personal, en uno y otro texto. En Ranae se trata del
tipico atague comico, normal en los epirrhemata de la spzygia y que en
algunas comedias ha pasado a la oda: segunda parabasis de Vespae,
primera de Pax, segunda de Equiles, o a la antoda, las mismas excepto
Vespae. En Aves, sin embargo, la anécdota no tiene caracter burlesco,
no es un ataque personal contra un personaje vivo sino una evocacién
de un poeta de comienzos de siglo que habia llegado a convertirse,
al menos asi parece deducirse del propio Aristéfanes, en un simbolo
“doble. Simbolo, como Esquilo, de una época, o mejor dicho de la
imagen de una época que los atenienses de la segunda mitad del
siglo v habian incorporado a sus ideales colectivos, los tiempos glo-
riosos de Maratén. Nada indica que Aristéfanes haga uso aqui de esa
imagen. En segundo lugar, y en contraposicién a Esquilo, Frinico es
simbolo de un tpo peculiar de poesia, poesia facil, musical, tipica de
la influencia jénica que se hace sentir en Atenas en el periodo de los
tiranos y en los primeros afios del siglo v, lo que ha sido Hamado
«estilo sensual y sofisticado» y contrapuesto al «estilo severo» predo-
minante en Esquilo. Aristéfanes nos habla de uédn apyoouchioido-
vogpoviynpato (Vespae 219-20), es decir «inelodias antiguas, dulces

como la miel, fenicias, al estilo de Frinico, amables». El papel de

Frinico en nuestra oda consiste precisamente en caracterizar el canto
de los pajaros con todos esos rasgos que estaban incorporados a su
imagen cultural en la Atenas de fines del siglo v. La posible relacién de
nuestro texto con pasajes concretos de Frinico ha dado lugar a espe- .
culaciones en las que aqui no podemos entrar'; solo podemos decir, .
sin atrevernos a mayores precisiones, que de alguna manera Ansto- o
fanes ha imitado al viejo poeta en los versos que ahora comentamos..

El problema estriba ahora en valorar esa imitacién. Guando un -
poeta utiliza recursos procedentes de otro puede hacerlo consciente 0
inconscientemente. De hacerlo conscientemente puede adaptar algin -~ -
hallazgo formal o algin motivo tematico que le ha llamado la atencién

' (. nota ntim. 5.




para sus propios fines, sin que sea necesario que el piblico advierta
la imitacion para que esta cumpla su cometido. Estos casos no nos
interesan. Si nos interesan casos en que el poeta cuenta con el recono-
cimiento por el publico de la imitacién ya que la mencién directa de
Frinico nos asegura que asi ocurria en nuestro texto. Muy similar es
el problema cuando el poeta imita un género distinto de aquel en que
se estd expresando; normalmente también aqui cuenta con el recono-
cimiento del publico.

En realidad ya hemos visto en § 6 de la introduccién los problemas
tebricos que aqui se suscitan; podemos por tanto pasar directamente
a la valoracién del recurso aristofanico. Aqui el problema de Aris-
tofanes es doble; por un lado nos tiene que hacer apreciar su texto
en si; por otro, como ese texto describe canto y musica tiene que
lograr que respondamos con nuestra propia experiencia musical y
poenca para imaginar y disfrutar con una especic de placer «prous-
tiano» e inconsciente ese canto y esa musica, de igual forma que nuestra
experlenCla de un buen asado es utilizada por Homero en su descrip-
cién de un sacrificio. Con sus alusiones, la alusién a Frinico y otras
que ahora veremos, Aristéfanes dirige nuestra insconsciente seleccién
de experiencias que inmediatamente aplicamos al poema.

6.3. La poesia de los pajaros es pues una poesia como la de Frinico,
es dulce, yAvxeix como la miel que produce una abeja, es sencilla,
es dactilica y trocaica, la naturaleza juega un papel importante en
ella —vv. 740-6—. En realidad el poeta nos esta haciendo utilizar
nuestra propia competencia de piblico literario en un sentido muy
definido, que no implica sélo la utilizacién de las asociaciones que en
nosotros ha creado previamente la poesia de Frinico —en los ate-
nienses, en nosotros son asociaciones de segunda mano— sino toda
una linea peculiar de la poesia griega arcaica.

Pero antes de seguir quiero citar un texto:

Verso y melodia Aleman
descubrié prestando atencién
a la voz musical de las perdices.

Este texto de Alcman (39P), trasmitido por Ateneo, nos interesa por
dos razones. En primer lugar porque nos revela un motivo tradicional
utilizado por Aristéfanes; en segundo lugar porque formalmente se
trata de una parte caracteristica de varios géneros arcaicos, el «sello»
donde el poeta se menciona a si mismo, a veces en tercera persona
como aqui. El «sello» alcmanico muestra como la introduccién del
nombre de Frinico en el texto de Aristéfanes, atin entroncando con la
tradicién de la anécdota cémica, ha podido realizarse sin ruptura
ninguna del esquema lirico al que Aristéfanes queria cefirse; no es
imposible en absoluto, aunque naturalmente no tendria sentido plan-
tear la hipétesis con tan escasa evidencia, que Frinico hubiese in-
cluido su nombre de forma similar en alguna de sus composiciones.
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En cuanto al motivo de los pajaros maestros de los hombres en e]
arte musical se trata de una concepcién popular muy extendida,
cuya importancia en Grecia queda de manifiesto en el fragmento de
Camaleon (24W) que Ateneo nos ha transmitido junto con el texto
de Alcman. Esta concepcién popular es importante en una comedia
como Aves en que se trata de crear una impresion del mundo de los
pajaros en que, éste aparece superior al de los hombres y como un
mundo de belleza poética y musical.

Por altimo, «sello» desenvuelto y poco solemne y concepciones
populares son rasgos tipicos de esa linea peculiar de poesia griega
arcaica a la que me referia antes y que se caracteriza por su sencillez
métrica y lingiiistica, y por la importancia de los temas eréticos y
festivos tratados en tono menor, de la que son caracteristicos represen-
tantes Alcman, Anacreonte en una parte de sus composiciones,
algunos de los skolia, y en la que todo parece indicar que se inscribia
en buena medida la obra de Frinico. En el marco de esa tradicién quiere
Aristofanes que los espectadores construyan su primera visién de la
parte lirica de la parabasis.

6.4. Con esto, sin embargo, no hemos entendido por completo
el texto desde el punto de vista de tradicién y género. Cuando la oda
se contintia en la antoda después del epirrhema aparentemente seguimos
en la misma atmoésfera que el poeta habia creado al comienzo por
medios explicitos y por alusiones literarias. Ya hemos visto que totade
enlaza directamente con lo anterior y que tras la invocacién no hay,
basicamente, sino una descripcion del canto de los pajaros y sus po-
deres que ahora se contintia a propésito de los cisnes. Sin embargo,
los cisnes no son aves como las demas. La oda ha estado dominada por
el canto del ruisefior y el del coro, descrito en v. 297 ss. y formado en
lo esencial por pajaros comunes en la campifia y en los montes del Atica,
como la perdiz, la alondra, la paloma, incluso el mochuelo de Atenea,
0 pajaros con una tradicién literaria que no desentona con la linea
lirica a la que me he referido, como el alci6n y el cérilo. Las alusiones
a divinidades se cefiian a divinidades rasticas, Pan y Cibele.

Con los cisnes entramos €n otro mundo; las asociaciones culturales
son distintas. El cisne cantor es un ave casi mitica, ya que para los
griegos rara vez podria convertirse en-objeto de experiencia directa.
Pertenece en realidad a territorios septentrionales y la mentalidad
popular gnega lo ha mitificado desde muy antiguo —en realidad mas
que de griegos hay que hablar de egeos—. En la religion y la literatura
griegas el cisne es un elemento entre otros de un complejo mitico y
cultural en el que intervienen también los hiperboéreos, €l pueblo feliz
y musical del N., Apolo y Orfeo. El rio Hebros es el rio por el que la
cabeza de Orfeo descendié hasta el mar para ir a dar finalmente a
Lesbos, y tiene también un prestigio literario especial. Alceo le llama
«el mas bello de los rios» (45LP). En estos primeros versos de la antis-
trofa estamos pues cambiando de ambiente y de asociaciones; Aris-
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tofanes pide a su publico que reoriente su mecanismo de percepcion
poética y que utilice otras experiencias. La musica sigue siendo el
motivo dominante pero ya yAvxeio no seria el més adecuado de los
adjetivos utilizados en la estrofa, ahora el énfasis s¢ desplaza hacia
jepoc. El desplazamiento se concluye en la parte final de la antistrofa
cuando el poeta nos introduce en el Olimpo.

6.5. El problema que inmediatamente se nos plantea es el de si
Aristofanes se ha limitado a realizar ese cambio de atmosfera a través
de los motivos utilizados o si ha acudido también a rasgos formales.
La capacidad de los rasgos formales de contribuir a una atmésfera
determinada depende esencialmente de sus asociaciones genéricas,
y si de lo que se trata es de crear en el publico el tipo de respuestas
emocionales que suscita en €l la experiencia religiosa parece logico
que se acuda a los rasgos del himno a los dioses.

La invocacién inicial a la Musa seguida de un relativo puede ser
o no un rasgo himmico. Su uso esta tan generalizado que deja abiertas
las expectativas del pablico, no las dirige todavia en un sentido deter-
minado. Hay, sin embargo, otro rasgo que tiene cierto interés y puede
ser asociado con algunos himnos homéricos, me refiero al desplaza-
miento de la musica, es decir, de la Musa misma en cierto sentido,
que se inicia vamauai te ki xopvpaic év dpetaus y map’ "EBpov motauov,
que se extiende luego a vépog y xbuata y termina en el Olimpo.
Varios himnos homeéricos responden a un patrén tradicional en que,
tras relatarse el nacimiento de un dios y sus actividades en la tierra,
se nos describe luego su recepciéon en el Olimpo; en general se trata
de himnos mayores pero el 15, a Heracles, ha concentrado todo el
esquema en muy pocos versos'. Para nosotros tiene especial importancia
la utilizacién que Hesiodo hace de este tipo himnico en el proemio
de la Teogonia, sobre todo la descripcién de la marcha hacia el Olimpo
de las Musas:

Entonces marcharon hacia el Olimpo haciendo resonar con su
hermosa voz una melodia divina. Y en torno a ellas que entonaban
sus himnos resoné la negra tierra, y a su paso un sonido amable
se elevo, cuando se dirigian a reunirse con su padre (68-71).

Hesiodo utiliza aqui junto al patrén himnico de la marcha hacia el
Olimpo un motivo también himnico, la respuesta de la naturaleza a
la actividad divina que est4 presente también en Aristofanes, vv. 776-8,
ampliado con otro motivo similar —v. 780—, la respuesta del Olimpo
mismo como lugar geogréafico. Mas atin, en 778 tenemos una adapta-
cién del tema de la naturaleza —coro a otro motivo himnico que no
solo aparece en Aristofanes; Mesomedes por ejemplo inicia asi su
himno al sol:

! W. W. Minton, TAPA 101, 1970, 359 y ss.
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P___.&

Guarde silencio el aire todo,

la tierra el mar y los vientos,

que callen en el monte los hermosos valles,
los ecos y rumores de los pajaros,

pues va a venir hasta nosotros

Febo de larga cabellera, de melena hermosa'.

El texto de Arist6fanes se nos empieza a mostrar como un auténtico

himno literario a la misica de las aves; hay una dificultad stn embargo.

Los rasgos himnicos estan utilizados con tal libertad, estan de tal
modo adaptados, que dificilmente podrian cumplir una funcién ge-
nérica ante el pablico si Aristéfanes esta realizando aqui por vez
primera, de un modo original, esa adaptacién. ¢Hay indicios que
permitan suponer en la experiencia del publico un esquema similar,
himnico sin ambigiiedades, pero que incorporase ya las adaptaciones
que aqui encontramos? Si pensamos en un himno a la masica lo pri-
mero que nos viene a la mente es el comienzo de la Pitica primera:

Lira de oro, de Apolo y las Musas
de violaceos rizos comtn posesién, a la que escucha

el paso que inicia la alegria,

obedecen los aedos tus sefiales cuando a los proemios conductores
de coros

vibrando preludias.

Apagas el belicoso rayo
de sempiterno fuego. Duerme sobre el cetro de Zeus el aguila

dejando caer a ambos lados las rapidas alas,

rey de las aves, pues una nube que hace oscuro su rostro
sobre su corva cara, de los ojos dulce cerrojo, echaste.
Cuantas cosas Zeus no ama, se estremecen la voz

de las Piérides oyendo a lo largo de la tierra

v del mar que no cesa en su furia,

y el que yace en el horrible tartaro, enemigo de los dioses,
Tifén de las cien cabezas.

Limitandonos a lo imprescindible hay que sefialar que Pindaro ha
buscado dar mayor importancia a esta oda por medio de un proemio
himnico especialmente solemne, que para ello la invocacién inicial a
la musica, frecuente en la poesia pindarica, la ha desarrollado con un
esquema himnico evidente, que incluye invocacién, relativo, descrip-
cién de la musica en la tierra, sus efectos en el Olimpo, sus efectos en
el Tartaro. Es el esquema himnico de la invocacién, nacimiento y
actividades, recepcion en el Olimpo y 71uoi en el Universo, adaptado
para unos fines concretos que dan por resultado un esquema muy
similar al de Aristofanes. Con ello no hay que pensar que Aristofanes

' U. von Wilamowitz, Griechsiche Verskunst, Darmstadt, 1962 = 1921, 603.



estd imitando directamente a Pindaro; faltan paralelos concretos que
serian necesarios para que el publico pudiese utilizarlos al «leer»
el texto, como el poeta al componerlo, a fin de poner en marcha los
registros adecuados. Pero el esquema que aqui sigue Pindaro no ha
debido ser tmico; a priori la frecuencia de las invocaciones a la Musa
o a algin atributo musical ha debido dar pie a ampliaciones del tipo
que vemos en la Pifica primera, y el propio Aristéfanes nos demuestra
la existencia de formas himnicas aphcadas a la masica en las que se
utilizaba el motivo de la naturaleza-eco e incluso unido ya al motivo
religioso del ebpnueite. En las Thesmophoriazousai 39 ss. se contiene
una parodia que no tendria sentido si no existiesen textos auténticos
del tipo parodiado:

Servidor: Que el pueblo entero se calle
cerrando la boca. Pues habita
un tiaso de Musas en la casa
de mi amo que compone ahora versos.
Detenga sus soplos el éter tranquilo,
la ola azul del mar no resuene,

Pariente: iPopopopo!

Euripides: iGalla! ;Qué dice?

- Servidor: Duerman las razas aladas, de las fieras silvestres que corren

el bosque los pies no se suelten.

Pariente: iPopopopé popopop6!

Servidor: Pues va Agatén de hermosos versos
nuestro jefe a

Pariente: ¢Dejarse besar?
Servidor: Quién ha hablado?
Pariente: - El éter tranquilo.

Servidor: Colocar los puntales, inicios del drama.

Los datos que tenemos, serios y cémicos, coinciden en sefialar el
caracter himmnico de los versos de Aristéfanes, su intencién de dirigir
al phblico hacia una interpretacién literal, no parédica, en que la
visién explicita que habia creado de un mundo de musica y de belleza
envuelto en una atmosfera sagrada se veria reforzada por la experien-
cia previa del pablico, que afiadiria al texto de Aristéfanes impresiones
acumuladas a lo largo del tiempo en la audicién de poesia lirica y en
la audicion de poesia himnica .

Aristéfanes nos ha dicho que el mundo de los pajaros es superior
al del hombre, nos ha dado a entender que es una especie de tierra
de Jauja donde, ademas de las facilidades tipicas de la utopia, tienen
su reino la masica y un tipo especial de belleza simbolizable con la

! Un par de citas entre las muchas que se podrian aducir a propésito de la seriedad
de Aristofanes en este texto: G. J. de Vries en KRQMQIAOTPATHMATA, Amster-
dam, 1967, 158.
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dulzura de la miel, nos ha dicho que los p4jaros son dioses; todo esto
nos lo ha dicho en broma, alguna vez semi en serio. Ahora nos lo re-
pite todo completamente en serio. No olvidemos sin embargo que nos
lo repite en la syzygia de la parabasis. Oda y antoda no son sino partes
de una unidad superior; hay que juzgarlas en estrecha unién con sus

prolongaciones epirrematicas.

Comentario al antepirrhema

Parte esencial de una comedia antigua griega y propia en exclusiva
de este género dramatico es la pardbasis, que se articula a su vez en
otros elementos menores regutados, dentro de ciertos limites, en cuanto
a forma, extensién y contenido, por las propias tradiciones que la
modelan. Durante la pardbasis la acciébn queda interrumpida, los
actores abandonan la escena mientras el coro canta, danza, expresa
en sus recitados las opiniones del poeta y las suyas como personaje
coémico, dirigiéndose en ambos casos al pablico. La comedia antigua
es convencional : el pblico esperaba atento e impaciente esta interrup-
cién de la accién (acompafiada en ocasiones por la ruptura de la
ilusién escénica) que le permitia oir comentarios sobre los gobernantes,
la vida politica y social de la ciudad, la actuacién de los magistrados
militares, la religién o las practicas religiosas, los gustos intelectuales
en boga, las piezas de otros dramaturgos, etc., expresadas en lenguaje
nada timorato.

El pasaje que va a comentarse es el antepirrhema de la pardbasis
(versos 676-800) de AVES de Aristofanes, que se extiende desde el
verso 785 al 800, delimitado por los ritmos distintos y el modo de
realizacién de la antoda que precede y el didlogo que se reanuda a
continuacién. El texto! no tiene problemas especiales ni variantes
que pudieran merecer atencién. Remitimos a las ediciones mencio-
nadas.

No sabemos exactamente como se realizaban epirrhema y ante-
pirrhema, salvo que eran recitados. Probablemente los recitaba el
corifeo (o los dos jefes de los dos hemicoros) mientras el coro hacia
algunas evoluciones (no danza estrictamente) subrayando con sus
movimientos el contenido del recitado. Se ha pensado en alguna mo-
dalidad de mimo elemental propia de estos pasajes epirrematicos de
la parabasis principal, basandose en que suelen estar compuestos en
tetrametros trocaicos? en nimero multiplo de cuatro; es posible, pero
no tenemos suficiente informacién.

La parte estiquica de la syzygia epirrematica® puede contener burlas

! Para ediciones usuales, ver anteriormente.

2 También en otros ritmos, particularmente el pednico.

* Recuérdense sus cuatro elementos y que epirrhema es el parlamento recitado que
sigue a la oda, como el antepirrhema a la antoda. Las partes liricas de la pardbasis son con

frecuencia himnos de invocacién.



y criticas de ciudadanos conocidos o expresarse en sitira o relato que
divierta a los espectadores, en relacién o no con la vestimenta del coro.
Puede describir o elogiar a un personaje de la comedia o a alguna de
las ideas contenidas en ella. Es también ocasiéon para el poeta de
aleccionamiento 'al publico. En seguida podra verse en qué medida
este pasaje responde a tales convenciones, adelantando ya que las
alusiones personales son aqui menos incisivas de lo usual en el gé-
nero’.

Damos una traduccién del texto que no puede ser sino provisional
esperando alcanzar un grado mayor de fidelidad en la interpretacién
del texto griego después de las consideraciones que van a seguir;
seguramente entonces nuestra inteleccién y valoracién se habran
enriquecido. Puede verse que no hay dificultad alguna en la grama-
tica del pasaje, lo cual no presupone, como es natural, falta de comple-
jidad en los procedimientos. Pocos términos necesitan aclaracion.
Conviene notar qué é&16im «sudar» esta usado como eufemismo que
hemos sustituido por otro; mtepvyi{m tiene el sentido de «aletear»,
agitar ansiosa y torpemente las alas como los polluelos para salir del
mdo cuando aprenden a volar; inmalextpvcdv es palabra de raro
uso, comica y tragica (aparece en un fragmento de Mirmidones, de
Esquilo) que se encuentra en otros pasajes aristofanicos para designar
a un nuevo rico y que, ademas, puede tener aqui intencién parddica.
Aparece compuesto con varios prefijos el verbo métopar «volar»; es
arriesgado adjudicar a alguno de los compuestos efectos de arcaismo
o de término poco usual juzgando por la frecuencia de apariciéon en
otros textos. Probablemente, el Gnico neologismo es mvtvain, forma
neutra plural de-un adjetivo formado sobre nvtivy, «botella grande»,
«damajuana». Hay que aclarar que con esta palabra se califica no a
la botella, sino propiamente a la funda de mimbre que la protegia.
Con toda seguridad, por lo demas, nadie tendra dificultades para sus-
tituir algunas palabras de nuestra traduccién por otras espafiolas
mucho mas rotundas y expresivas, que las hay; Aristéfanes no perdera
con ello.

De las dos personas a que se alude, Patroclides puede ser un ate-
niense de 414, fecha de la representaciéon de la comedia, conocido por
la bochornosa nota de haberse manchado la ropa como resultado
de incontinencia intestinal o bien un personaje proverbial, a quien se
achacaba lo mismo. Diitrefes es alguien real y presente en la mente de
todos, si no en el teatro mismo en aquel momento, cindadano de nin-
gn relieve, anodino, incluso con sus magistraturas y riqueza.

' La causticidad de Aristofanes se atenta un tanto en Aves. La comedia es inter-
pretada en su conjunto como alegoria politica, utopia, comedia de evasi6n, fantasia
pura, simbolizaci6n de la avidez sexual (n1epdv, palabra clave, serfa el falo) y de po-
der, etc. Una atmésfera oprimente pesaba sobre Atenas a causa de la catastrofica
situacién de sus tropas en Sicilia y de la guerra en Grecia.

121



Hay una informacién previa imprescindible a la que se subordina
toda la comicidad de situaciones del pasaje relacionada con las pe-
culiaridades de las representaciones dramaticas. Desde muy temprano
por la mafiana se iban ocupando las gradas del teatro por un publico
ansioso de disfrutar de un espectaculo que le era tan grato y al que
podia acudir sélo dos veces al afio, con el interés adicional de que las
obras estrenadas no se reponian en esta época. Las representaciones
duraban sin interrupcion varios dias y largas, numerosas horas cada
dia. Todo el entusiasmo del mundo no podia impedir que las funciones
organicas de los atenienses prosiguieran sus procesos. Aristéfanes con-
vierte en material cémico el hic et nunc del auditorio mismo.

El poeta compone el epirrhema como un texto informativo. Comienza
el coro de aves sentando categéricamente la afirmacién de que nada
supera a la ventaja de tener alas. Como corroboracién de su aserto
presenta seguidamente tres circunstancias posibles para cualquier
espectador presente en el teatro!, que las alas solucionarian: sentirse
desmayado de hambre y aburrido?, padecer urgencia de vientre ina-
plazable o inflamarse sibitamente de amor cuando el teatro depara
al adaltero la ausencia del marido alli presente y le impide, al tiempo,
acceder a ella. Otro verso repite, en forma de interrogaciéon que espera
respuesta afirmativa, la aseveracion inicial: «Si, tener alas vale cual-
quier cosa.» Como coda final demostrativa, un caso evidentisimo,
familiar a todos, en que las alas han dado riqueza y posicién social a
un ateniénse de humilde clase artesana. En 414 a.]. los ciudadanos
de Atenas estaban sensibilizados para apreciar debidamente la comi-

cidad qug¢ puede llevar este tipo de presentacion: el vendedor cuando
hace la propaganda de su mercancia en el mercado; en la asamblea
quien defiende las excelencias de una propuesta; la gente se reunia,
en sus sesiones publicas, en torno a algiin maestro itinerante que, tras
exponer una premisa inicial (que podia ser sorprendente y hasta es-
candalosa) la apoyaba a continuacién con ejemplos y argumentos
en temas relacionados con la educacién, la moral, la politica o la
ciencia; otros, menos graves, por puro virtuosismo y exhibicién de
habilidad dialéctica se empleaban a fondo en el elogio de nimiedades.
Las doctrinas divulgadas en circulos muy amplios cuestionan también
la obligatoriedad de someterse a las leyes. En consonancia, la escena
de la comedia proporciona con el disparate de las alas elusion facil
de las normas de convivencia que regulan la satisfacciéon de las nece-

' Abandonar el asiento del teatro si se deseaba regresar y no perderse el resto del
espectaculo debia de ser tarea dificil.

* Aristéfanes presenta aqui la posibilidad de dos motivos de suffimiento aunados:
tener hambre y aburrirse con los coros tragicos. Insiste y carga la tinta en el primero,
en el que centra acciones verbales prolijas: marcharse, ir a casa, almorzar, hincharse,
regresar volando. El discreto &@’pulc pasa casi inadvertido: con volver cuando la
representacién de la comedia, solucionado el tedio. Se ha interpretado «al teatro»
en lugar de «a la comedia», minusvaluando la sutileza del autor.



sidades fisiologicas. La ley y las costumbres ponen siempre limites
a la libertad sexual, a las ambiciones de riqueza y poder. Por eso,
las alas que ayudan a satisfacer el secreto anhelo de quebrantar las
normas constituyen fuente de alegria comn, sin distingos ni fronteras
sociales. La naturaleza alada esta por encima de las leyes, da libertad
sin restricciones, es un triunfo de @voic sobre vouoc. Tres situaciones
aflictivas posibles se alivian sin més que criar alas; las alas llevan
consigo posibilidades naturales que producen efectos maravillosos,
como muestran las asas-alas del humilde objeto artesano que fabrica
Diitrefes. Tres necesidades esenciales por elementales, comer, descargar
el vientre y fornicar, satisfechas de incognito y sin traumas.

Los dieciséis tetrametros trocaicos' estan organizados en conjuntos
menores correspondientes a los niicleos de informacién. El verso inicial
encarece las excelencias de tener alas. Siguen cuatro tetrametros en
que el protagonista podria ser «uno cualquiera». T7es luego dedicados
a un ateniense conocido — ¢proverbial?— por haber mancillado su
ropa con huella apestosa: Cuatro versos para otra situacién posible,
sin precisar la victima, como en el primer caso. El verso 797 cierra
el circulo que empezé en 7835, lo recoge e insiste. Los #res tltimos
tetrametros con protagonista y nombre propio de hombre que tiene
que ver, de algiin modo, con las alas, cierran el antepirrhema con nove-
dades de construccién también respecto de lo anterior. Son los pajaros
quienes usan los tetrametros para expresarse —no se dice explicita-
mente— en su propio nombre dirigiéndose a los espectadores sin
romper la ilusién escénica. Como toda la comedia, el recitado que
cierra esta pardbasis esta lleno de alas y vuelos (el ‘canto’ es el epirrhema
mismo por ser medio de expresién de las aves), que se hacen mas
relevantes en posiciones privilegiadas del tetrametro. No hace falta
mucha imaginacién para ver a las aves del coro sacando alegre partido
de su disfraz durante el recitado. La suposicién de estatismo parece
absurda.

Ya hemos sefialado alguna de las equivalencias y paralelismos del
texto en su organizacién compositiva. A ellas corresponden otras
muchas en la cuidada disposicién formal, establecida con rigor. Sin
que se pretenda agotar todos los matices, encontramos varios aspectos
que merecen mayor atenciéon. «Si alguno de vosotros, espectadores,
tuviera alas» es frase que debe ser tenida como previa en las tres posi-
bilidades situacionales que siguen, semejantes pero no carentes de
diferenciaciones: «Sentirse hambriento y fastidiado con los coros tra-
gicos» no lleva inmediatamente delante la conjunciéon condicional,

' Los tetrametros son perfectamente regulares, escasos en resoluciones, respetando

casi siempre la articulacién del verso esperable después o antes de la segunda anceps
o tras la quinta larga. La regularidad métrica y la sencillez gramatical permiten rica
convergencia de procedimientos. Sefialamos como realzados por hallarse ante diéresis
Qv Osatdy, Tic Dpdv, TI¢ budv, Tap adtdv. Por supuesto, no casualmente.
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con lo que se amortigua la posibilidad en favor de la certeza; puede

—debe mas bien— interpretarse la frase desde & de 786 pero no se
excluye la quasi-afirmacion: el ateniense medio encontraba excesivo
el lirismo coral tragico y, mas que probablemente, era cosaicorriente
sentir apetito en las largas jornadas de las representaciones. En cambio,

la presencia de tvyyaver en los otros dos periodos condicionales subraya
la posibilidad de que tal cosa ocurra, pero no es fatal que suceda.

No obstante, creo que en los tres casos esta afirmando conila misma
seguridad y asi lo entendia el pubhco Todo el mundo se aburre un
poco con los largos coros de varias tragedias representadas sin interrup-
cion desde muy temprano; cuanto mas bellos, cuanta mayor atencién
se concentre para no perder nada, mayor fatiga a la postre. Todo el
mundo siente deseos de evacuar y todo el mundo se queda porque el
atractivo de la fiesta es fuerte. Y si no todo el mundo es adiltero
todo el mundo masculino se siente halagado de tal sospecha. Son
necesidades parejas en cuanto que su satisfaccién resulta humi-
llante o ridicula en colectividad, mientras los espectadores estan
juntos y reunidos. El alivio que ofrecen las alas, la risa que suscita
el aflojamiento de la tensién es también colectiva, se multiplica en
compaifiia.

Aristéfanes provoca la risa en este pasaje por la superacién de situa-
ciones mortificantes, tensién y relajacion subsiguiente, aderezada con
alguna alusién a personas concretas. Suscita primero un estado de
confusién interior compartida, muchos espectadores habran pasado
mas de una vez por trances angustiosos parecidos, ocasiones de ridiculo.
Maliciosamente, casi se excusa al decir (Ei Te poryedwv ti5 Oudv
éativ donic toyyaveld) que tal vez haya en el teatro algin ateniense
capaz de solazarse con la fruta de marido ajeno. Las miradas se vol-
verian a algtn infeliz victima de tamafio oprobio. La risa estalla al
develar la panacea que todo lo arregla, las alas, marcharse en un vuelo,
volver en un par de aletazos. El dltimo pajaro no es un hombre ago-.
biado o fornicador, sino una bandada de fundas de botella con asas
que las hacen torpemente aladas; tan feas, tan ridiculas alitas, por
ser instrumento de vuelo han sido bastante para dar a un don nadie
riqueza y posicién social.

En los tres periodos condicionales se produce un traslado a otro
lugar, motivado por la biisqueda de algo, en este caso la satisfaccién
de una necesidad vulgar y perentoria. Conseguido el alivio que se
buscaba, ¢l regreso. No hace falta resaltar el débil, lejano esquema de
cuento fantastico que subyace; aunque desvaido y degradado conserva
sus elementos esenciales, presentados con rapidez y condensacién que
da la eficacia buscada al conjunto tres veces repetido. No hay héroe
sino antihéroe en situacién vejatoria. En lugar de objeto prec1oso
que buscar, desahogo de necesidades que cualquier animal experi-
menta (salvo, precisamente, lenitivo al tedio). La mocién a otros
lugares se da en un contorno préximo, sin relevancia y, tras la con-



secucion de lo buscado, rapido y sin riesgos el regreso. El tiempo,
elemento esencial en la narracion,falta. La férmula se reitera por tres
veces —fascinacion numérica especial del tres— realizadas con abun-
dancia de repeticiones, iteraciones, ecos, paralelismos, recurrencias,
perfectamente coherentes con la discreta, desvaida impronta de su
estructura genérica. Hay uniformidad buscada en la sintaxis y el
léxico, equivalencias deliberadas en el contenido, que se eslabonan
y apoyan entre si, resaltando la triple repeticiéon. Cuando ya se ha
instaurado un ritmo de expectacién sugerido en la iteracién triadica,
el poeta la cierra y da un quiebro con una pregunta equivalente a la
afirmacién del verso inicial y cambia situacién y esquema de compo-
sicién para dar un ejemplo real, donde no hay protagonista de una
blsqueda, ni objeto que buscar, ni traslado y regreso. El eslabén que
une con los anterior es relevante porque incide en el elogio de las alas,
Ja palabra clave. Las «alas garraferas» no estan en un hombre, sino
en un objeto, ni siquiera son alas, no tienen movimiento, son rigidas,
pero eficaces y manifiestamente benéficas. La propaganda de las alas
culmina anunciando lo que hasta un remedo de ellas sin vida produce:
un climax de felicidad creciente para el que las fabrica. Diitrefes es
primero elegido para una magistratura importante, luego para otra,
ahora es rico. Esta Gltima porciébn menor es un texto informativo-
narrativo, donde encontramos expresada la temporalidad por el uso
de un pasado (hemos cambiado de la posibilidad a la aseveracién),
un adverbio y la presencia en el sentido del mismo pasado sefialando
continuacion vy, finalmente, vovi que instala en el presente las circuns-
tancias de la narracién. El proceso real no interesa en su duracién,
s6lo sirve a la finalidad conocida del pasaje. Cada magistratura tiene
un afio de duracién real que pasa inadvertida porque se nos da en
términos de contigiiidad inmediata que aceleran el tiempo hasta eli-
minar el interés de su percepcién en beneficio del agente impulsor
del proceso, las alas. Aunque no aparezcan en el cierre del pasaje,
estan presentes y embellecidas. Diitrefes queda convertido en es-
plendoroso hibrido de gallo (ave sumamente apreciada entre gente
que nunca perdi6é su lado campesino) y caballo, que caracolea y
cacarea suscitando el regocijo. La unidad tematica del epirrhema es
perfecta.

Consecuencia de la triple repeticibn de un mismo esquema es la
abundancia de elementos idénticos o semejantes. Se evita la banali-
zacibn compositiva por las variaciones en el orden de palabras o la
variedad en el 1éxico. Hay elementos absolutamente idénticos que cola-
boran en la intencién de reiterar el esquema elegido; junto con otros
independientes, no repetidos, escasos, que cumplen su funcién de
cambio econémicamente. Las recurrencias de sentido que expresan
el origen de la incomodidad, alejamiento del teatro y regreso tienen
minimas variantes que se revelan eficientes para establecer diferencias
formales:
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Situacién A Si alguien tuviera hambre y tedio
se iria volando a casa, comertia,
satisfecho, regresaria.

Situacién B Si alguien tuviera un apretén de vientre
no se mancharia la ropa
se alzaria volando, descargaria,
suspirando aliviado,f;regresaria.

Situacion C St uno fuera addltero
y viera al marido de ¢lla en el teatro
escaparia volando, haria el amor,

regresaria.

Esta es la informacion reducida a lengua coloquial. Es un conte-
nido que nada tiene de lirico ni de dramatico, en el sentido que suele
entenderse, aunque se nos presente como parte de una pieza dramatica,
La elaboracién literaria que hace Aristofanes de este texto discursivo
lo distancia de la mera comunicacion. Con intencién ilustrativa se-

nalamos algunas correspondencias equivalentes.

A & ug ... tevdv ... fixbeto
B . & nuc ... toyydver xelnridiv
C &i... uoryebov TG ... TOyYOVEL

Atendamos a las variaciones en la posicién, orden de palabras,
refuerzo con otros términos, etc., que evitan toda calidad neutra,
la monotonia incluso, y logran efectos de estilo entretejidos a la uni-
cidad esquematica. En A & 71¢ se encuentra en el verso anterior,
alejado del participio que, a su vez, estd notablemente distante de
ffxfeto. En B aparece antes de 1i¢ un nombre propio; toyysve: precede
directamente al participio, que se sitha en posicién relevante en fin
de verso. En C el participio precede directamente a 7i¢; se imbrica
ademés una -subordinada relativa, Ja Gnica del texto (una combina-
cién repetida, hecha, por otra parte) y el aislamiento de Tvypydver
respecto del participio, unido al contacto con doTig subraya con
inocencia irénica y picante la remota posibilidad de que en Atenas

haya adalteros.

A éxntduevoc ... EABow oixade

B avénrero

C mrepvyicag Gvénteto

E! contenido seméntico es el mismo, «irse volando». Pero notemos
que en A se expresa esta nociéon con dos participios, uno de «salir
volando», otro de «ir», ademas de un complemento de direccién

adonde. El preverbio éx vale por «salir» y «alejarse». En B el término
usado significa «subir volando», sobreentendemos «elevarse en el
aire libre», porque luego baja volando. En C el mismo verbo de B
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y un participio, incluyendo los dos la idea de volar; entre los dos se
sugiere la idea de irse volando, pues si dvénteto es «subir volando»
ntepvyloac expresa mas bien el aleteo para intentar el vuelo con anhelos

y Pujos.

A v ... #piotqoey ... xat ... éuninobeic
B xdmonopdv xGvamvedoog
C  Pwrgog

Aqui esta la satisfaccion de la necesidad. En A un verbo finito de
accibn y un participio pasivo, con sentidos que se complementan,
resultante el segundo del primero, «comer» y «quedar repleto». Dos
participios en B marcan la accién que consigue el alivio del apuro y
la expresién externa del relajamiento subsiguiente. En C, con par-
quedad, una sola palabra, el participio de la actividad que exonera
de la replecién erética. Hay, ademas, un elemento distinto en B de
ningn modo excesivo porque puntualiza hasta qué extremo llegod
el ye{nmidv de Patroclides. El supuesto espectador atormentado por

el mismo agobio odx av éfidioev &ig Qoiuatiov. Es una variacién res-
pecto del esquema de A, lo mismo que es variacién en C x%30°0p&
70V cxvépoc THC Yvvaixoc &y ﬁovlevrmw La informacién es también ne-
cesaria dado que la ausencia del marido, que se halla en el teatro,
despierta el deseo en el amante.

A abdbic ab nazénteto
B abbic ob ®aténteto
C .abbfic ab xaténtero

La vuelta al teatro, como se esperaria, volando, viene expresada
de modo absolutamente literal, idéntico en todos sus elementos y en
la posiciéon en el verso. Una repeticién por tres veces de la misma,
exacta féormula, evidencia el deseo del poeta de resaltar la unidad
de intencionalidad y funcién de A, B y C. Es posible que haya otra
razén, que se sugiere anteriormente, De todos modos, quien pregona
sabe bien de la eficacia de la repeticién para encarecer la calidad de
lo pregonado. El sentido de adfig y ad se refuerza en un emparejamiento
no raro; aqui la iteracién fonética ow-av no es banal. En xoténtero
se acumula el efecto de las tres dentales al sonido también dental
de abbic, siendo el todo eco de los demas términos de vuelo usados
en el pasaje.

No escasean otras reiteraciones en mas o menos alta gradacién
de semejanza. Un indefinido seguido de un partitivo (dudv 1dv
Oearddv ef Tig, & 1¢ Hatpoxieions tig Dudv, & e poryedwy 1 Hudv)
aparece en cada una de las tres ocasiones acompaiiado de participios
concertados (entendidos con predominio de la funcién verbal) como
sujeto en construccién escueta, gramaticalmente rectilinea, horra de
adjetivos morosos, haciendo el paso 4gil y vivo como corresponde a la
condicién primordial de los seres alados, la rapidez. La informacién
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que recogemos del pasaje esta cerca de lo que se suele estimar adecuado
a la prosa, pero la calidad y frecuencia de los procedimientos, la con-

vergencia de recursos, nos sitian en terreno poético de mas densidad

literaria. Las recurrencias morfolog1cas siguen el esperado curso pa-
ralelo, se hacen percibir con intencién e intensifican los efectos de los
demas niveles, a la vez que son instrumento de asonancias y parono-
masias, que no enumeramos por abundantes y manifiestas. Digamos
que cuatro veces eital 1n1c1a verso, seguida de participio en tres oca-
siones; dos &ta mas en 'un solo verso, 799, contribuyen a nexar el
caso real a las tres corroboracwnes de 785. Dejemos a un lado casos
semejantes, como ovrogque recoge en 788 y 795 a 7i¢ anterior, para
prestar atencién a una parte del léxico.

En consonancia con la médula de la comedia los términos que se
relacionan con las alas y el vuelo figuran con frecuencia reiterada, en
posicién relevante que logra asi efectos acumulativos:

785 mrepo Final de verso
786 Omontepog Final de verso
787

788  éxmrouevog Inicial de verso
789  abbic ab xorémteto Final de verso
790

791 avéntero Final de verso
792  abbic abd xaténtero Final de verso
793

794

795 mrepvyioag avérnteto Final de verso
796 obbic af xaténtero Final de verso

797 ap tmomrepov Inicial de verso

798 mrepa Final de verso

799

800 immakextppOV Final de verso y del antepirrhema

Pocos versos (cinco de dieciséis) no incluyen algin término refe-
rido al vuelo. Uno solo, 795, tiene dos sucesivos que se complementan
para dar la chocante imagen casi grafica del vuelo afanoso impulsado
por el ardor erdtico. Las reiteraciones literales, en las que no vemos
necesidad de insistir, dan buena ocasién para que el coro realce forma
métrica y contenido del recitado con alegre, bulliciosa coreografia
expresiva.

Sin excepcién, en todos los vocablos «voladores» figura en contacto
labial y dental sorda, el grupo fénico 77 que se presta a realizarse
con exageraciéon del limite silabico, de efecto cémico y saltarin; al
menos (porque puede ser censurable resucitar a lo vivo una lengua
tan ajena) no podra negarsele a la presencia multiple de 77 una
finalidad de estilo. En seis ocasiones figura en una misma palabra la
agrupacién vocalica geo. El tetrametro 792, xamonopdodv xavanvevoog
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abhc oad xoténteTo es fomicamente muy expresivo con su juego de
jabiales y dentales, la iteraci6n de av, el hemistiquio repetido, el he-
mistiquio inicial con las dos palabras-troqueo, las dos iniciadas por
gutural, dos participios, doble conexién xai, ser cierre de unidad
menor, onomatopeya feliz. La enumeracién hecha es bastante. Sefia-
lemos de nuevo el hemistiquio abfic ab »aténtero que en 789, 792
y 796 sirve de broche. ‘1

Hemos podido comprobar la tendencia a colocar al final de los
versos un término relevante que intensifica su notoriedad con el limite
repetido de la pausa métrica que marca el verso. En 789, 792 y 796,
acaba de decirse, la misma formulacion sefiala la frontera de una a otra
corroboracién demostrativa. El Gltimo conjunte composicional, des-
pués de la triada que publica las virtudes de las alas, cierra el ante-
pirthema con procedimientos que difieren notablemente de los pre-
citados. Hace de conectivo el verso 797, equivalente a 785 de una
parte, extremo del anillo, de otra introductor del elemento final.
Como hitos de apertura y cierre dnontepov y dlextpoeyv. La misma
simplicidad gramatical. Un neologismo adjetival notmoin se per-
mite dos palabras mas antes de que el espectador se entere de que
lo que posee Diitrefes son «garraferas...alas». Nunca alas tan ruines
hicieron volar tan alto. Con una gradacion apresurada se marca el
milagro conseguido por las alas de mimbre. Ha dejado de resonar
el tableteo qvénteto/xaténteTo s1 bien no cesa el encantamiento del
vuelo, mantenido por i{montepov/ntepd. La palabra Gltima es el
nombre de un ave fantastica ya que no mitica. Es la més larga unidad
léxica del pasaje, precedida en contigiiidad por el adjetivo® extrafiante,
poético, {ovbog. El eco proximo de inmapyog trae petulancias de
soldado jefe de la caballeria a la arrogancia del gallo-caballo, vanidoso
y simpatico.

Conclusiéon

Toda comedia de Aristéfanes es en cierto modo perspectivistica,
construye un mundo ficticio para satitizar desde €] al mundo real.
Pero este procedimiento puede operar de varias formas; Aristéfanes
no utiliza la técnica de Gulliver ni la de las Cartas persas, ni siquiera
mantiene una postura coherente respecto a su mundo ficticio.

Esta incoherencia de Aristofanes se manifiesta de varios modos:
L., el héroe, hombre comin por antonomasia que representa los
impulsos de liberacién contra las leyes sociales y sobre todo contra las

' He traducido £ovféc por «rubio»; aplicado a un gallo retne las nociones de
color y brillo. Evoca una armadura reluciente, adorno de parada para el gallo-nuevo
rico con dignidad militar. Al verter inmadextpody como «gallocentauro» encuentro
que la palabra suscita la imagen del centauro con cuello y cabeza de gallo, cuerpo
de caballo.
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minorias que de una u otra forma se benefician de esas normas’,
acaba implantando en su mundo otras normas parecidas y a la vez
convirtiéndose en cabeza de yna minoria privilegiada; 2.9, el mundo
ficticio acaba revelandose mas o menos idéntico al mundo real que a
través de él es satirizado; 3.9, Aristéfanes satiriza también a ese mundo
ficticio, y no cuando se revela idéntico al real sino desde el primer
momento.

Estas incoherencias se justifican si no se confunde a Aristéfanes con
un moralista que utiliza la satira, sino que se reconoce en él a un
comico integral que descubre en cada rasgo de la naturaleza y de la
actividad humana un aspecto grotesco y risible; mas, naturalmente,
en los contemporaneos con los que estd en contacto directo que en los
del pasado lo cual no qulere decir que sea un defensor de ideas reac-
cionarias.

La comicidad integral de Arnstéfanes no le impide ver a la vez
valores en aquello mismo de lo que se rie, es decir, tiene una concep-
cién esencialmente ambigua de la existencia humana; el poder es
risible pero es deseable, la tragedia es risible pero bella, el sexo, la
comida, todos los aspectos gratos de la vida a la vez son cémicos.
De ahi la incoherencia acentuada al ser consciente de que valores
contradictorios son ambos igualmente deseables. Peisetero se va de
Atenas en busca de tranquilidad, de una vida absolutamente privada,
y acaba consiguiendo la Soberania del Universo.

Donde mejor se manifiesta esta ambigiiedad de Aristéfanes es en
su presentacion del mundo ficticio, que aparece tan pronto tomado en
solfa como idealizado, tan pronto se subraya su caracter grotesco
como se ve en él la auténtica realizacién de aspiraciones humanas
profundas. Pocos ejemplos tan logrados de esta ambigiiedad no con-
tradictoria, que constituye el nicleo mismo de la obra de Aristofanes;
como la syzygza comentada. Las partes liricas presentan con absoluta

seriedad la imagen de un mundo bello, musical y divino donde las

- limitaciones humanas desaparecen; podrla ponerse al lado de textos

en que el mundo de los pajaros sirve de imagen concreta para expresar
aspiraciones definidas o vagos deseos de escape. Ast en Alcman cuya,
poesia ya hemos tenido que citar previamente y que en su interés por
el amor, la miusica y la comida coincide en buena parte con Aristo-
fanes, aunque siempre su clave irénica permanezca en un punto mas

moderado que el del cémico:

Virgenes de dulce canto, de amable voz,
ya mis miembros llevarme no pueden.
iOjala un cérilo fuera, que sobre la flor

K. J. Dover, dristophanic Comedy, Londres, 1972, 31 y ss. Sobre la construccién del
mundo ficticio cdmico, J. de Hoz, «Aristofanes y la irracionalidad cémica del cuento
popular», pags. 71-105 de J. Coy y J. de Hoz (eds.). Estudios sobre los Géneros Literarios, 1;

Salamanca, 1975.




de las olas entre las hembras vuela,

sereno €l corazén, pajaro sacro del purpireo mar! (29P)
O en Euripides (Hipolito 732 ss.) : ,
jOjala me hallara en los huecos de escarpadas rocas
donde a mi alado péjaro
un dios, entre las voladoras bandadas, me hiciera!

En realidad se trata de un tépico de la tragedia de la segunda mitad
del siglo v'; en momentos de angustia surge el deseo: «jOjala tuviera
yo alas!» Pero precisamente es significativo que Aristofanes al hacerse
eco de este fopos tragico no lo haya utilizado en la parte lirica de la
spzpgia, en la parte en que el mundo ficticio de los péjaros accesibles
al hombre est4 descrito con seriedad poética, sino en la parte trocaica,
la parte satirica en que la superioridad dt los pajaros queda reducida
a Goo EvOad” éotlv aioypd?. Tenemos ast un tema tradicional tratado
con originalidad peculiarmente aristofdnica: los motivos tradicionales
de la sublimacién de la musica sirven para exaltar el mundo de los
pajaros, por el contrario los motivos tradicionales que exaltan la
condicién de ser alado sirven para satirizar a ]a vez el mundo aristo-
fanico de las aves y el mundo real ateniense, y ambos complejos de
motivos, el serio y el grotesco, constituyen en su incoherencia una
unidad de género, la syzygia de la parabasis, y a la vez resumen la unidad
de toda la comedia. El error estaria en ver en esta incoherencia un
disistema, una construccién imperfecta que necesitase resolverse de
alguna forma en una unidad superior, porque precisamente la esencia
de la comicidad de Aristofanes estriba en que todo lo humano, lo
malo y lo bueno, lo noble y lo vil, es igunalmente grotesco si se mira
desde el dngulo adecuado.

' W. S. Barrett, Euripides. Hippolytos, Oxford, 1964, 299.
? :Es casual el eco de Jenofanes 11DK.27
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Texto

ACTUS 1

BaccHIs SorROR PISTOGLERVS

* % %

Ba. Quid si hoc potis est ut tu taceas, ego loquar? - So. lepide,
licet.
Ba. ubi me fugiet memoria, ibi tu facito ut subuenias, soror.
So. pol magi’ metuo mihi in monendot ne defuerit oratio.}
Ba. pol quoque metuo lusciniolae ne defuerit cantio.
sequere hac. P1. quid agunt duae germanae meretrices cognomines? 5
quid in consilio consuluistis? Ba. bene. P1. pol haud meretriciumst.
Ba. miserius nihil est quam mulier. Pr. quid esse dices dignius?
Ba. haec ita me orat sibi qui caueat aliquem ut hominem reperiam,
ab istoc milite, ut, ubi emeritum sibi sit, se reuehat domum.
id, amabo te, huic caueas. Pr quid isti caueam? Ba. ut reuehatur 10
- domum,
ubi ei dediderit operas, ne hanc ille habeat pro ancilla sibi;
nam si haec habeat aurum quéd illi renumeret, faciat lubens.
PL ubi nunc is homost? Ba. iam hic credo aderit. sed hoc idem
. apud nos rectius
poteris agere; atque is dum ueniat sedens ibi opperibere.
eadem biberis, eadem dedero tibi ubi biberis sauium. 15
Pr. uiscus meru’ uostrast blanditia. Ba. quid iam? P1. quia enim
intellego,
duae unum éxpetitis palumbem, perii, harundo alas uerberat.
non ego istac facinus mihi, mulier, conducibile esse arbitror.
Ba. qui, amabo? PI. quia, Bacchis, Bacchas metuo et bacchanal
tuom.
Ba. quid est? quid metuis? ne tibi lectus malitam apud me suadeat? 20
P1. magis inlectum tuom lectum metuo. mala tu es bestia.
nam huic aetati non conducit, mulier, latebrosus locus.
Ba. egomet, apud me si quid stulte facere cupias, prohibeam.
sed ego apud me te esse ob eam rem, miles quom ueniat, uolo,
quia, quom tu aderis, huic mihique haud faciet quisquam iniuriam: 25
tu prohibebis, et eadem opera tuo sodali operam dabis;
et ille adueniens tuam med esse amicam suspicabitur.

135



q

eadem in usu atque ubi periclum facias aculeata sunt.
animum fodicant, bona destimulant, facta et famam sauciant.

65 S

utd, amabo, opticuisti? P1. quia istaec lepida sunt memoratui:

30

0. quid ab hac metuis? P1 quid ego metnam, rogitas? adulescens
homo?

penetrem [me] huius modi in palaestram, ubi damnis desudascitur?
ubi pro disco damnum capiam, pro cursura dedecus?

Ba. lepide memoras.
ubique imponat in manum alius mihi pro cestu cantharum,

P1. ubi ego capiam pro machaera turturem, |
35

70 pro galea scaphium, pro insigni sit corolla plectilis,
pro hasta talos, pro lorica malacum capiam pallium,
ubl mihi pré equo lectus detur, scortum pro scuto accubet?

apage a me, apage.

Ba. ah, nimum ferus es. Pr mih sum
Ba. malacissandus es.

equidem tibi do hanc operam. Pi. ah, nimium pretiosa es operaria. 40

75 Ba. simulato me amare.

P1. utrum égo istuc i6con adsimulem an
serio?

Ba. heia, hoc agere meliust. miles quom huc adueniat, te uolo

me amplexari. Pi. quid o mihi opust?
scio quid ago.

P1. quid si apud te euenit desubito prandium aut potatio

Ba. at ille te uideat uolo.

P1. et pol égo scio quid metuo. sed quid ais? Ba.
quid est?

45

80 forte aut cena, ut solet in istis fieri conciliabulis,
ubi ego tum accumbam? Ba. apud me, mi anime, ut lepidus cum

lepida accubet.

locus hic apud nos, quamuis subito uenias, semper liber est.
ubi tu lepide uodles esse tibi, ‘mea rosa’, mihi dicito

85

90

95

100

‘dato qui bene sit’: ego ubi bene sit tibi locum lepidum dabo. 50

P1. rapidus fluuius est hic, non hac temere transiri potest.

Ba: atque ecastor apud hunc fluuium aliquid perdundumst tibi.

manum da et sequere. Pr aha, minime. BA. quid ita? Pr quia
istoc inlecebrosius

fieri nihil potest: nox, mulier, uinum homini adulescentulo.

Ba. age igitur, equidem pol nihili facio nisi causa tua.

ill’ quidem hanc abducet; tu nullus adfueris, si non lubet.

Pr. sumne autem nihili qui nequeam ingenio moderari meo?

Ba. quid est quod metuas? Pr nihil est, nugae. mulier, tibi me

emancupo:

tuo’ sum, tibi dedo operam. Ba. Lepidu’s. nunc ego te facere hoc
uolo.

55

ego sorori meae cenam hodie dare uolo uiaticam:

eo tibi argentum iubebo iam intus ecferri foras;

tu facito opsonatum nobis sit opulentum opsonium.

P1. ego opsonabo, nam id flagitum meum sit, mea te gratia

et operam dare mihi et ad eam operam facere sumptum de tuo.

Ba. at ego nolo dare te quicquam. P1 sine. Ba. sino equidem, 65
si lubet.

propera, amabo. Pi prius hic adero quam te amare desinam.

So. bene me accipies aduenientem, mea soror. Ba. quid ita, opsecro?

So. quia piscatus meo quidem animo hic tibi hodie euenit bonus.

Ba. meus ille quidemst. tibi nunc operam dabo de Mnesilocho, soror,
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ut hic accipias potius aurum quam hinc eas cum milite. 70
105 So. cupio. Ba. dabitur opera. aqua calet: eamus hinc intro ut laues.

nam uti naui uecta’s, credo, timida es. So. aliquantum, soror.

simul huic nescioquoi, turbare qui huc it, decedamus ¢hinc).

Ba. sequere hac igitur me intro in tectum ut sedes lassitudinem.

35 Ba.
So.
Ba.

So.

- 40 Pu

Ba.

PL

Ba.

P1

Ba.

P

Ba.

45

Pr.

Ba.

50 Pi

Ba.

P1.

Ba.

P1.

Ba.

Traduccién

JSeria posible que th te callaras y fuera yo la que hablara?
Perfectamente. De acuerdo. ]

En el momento en que me falte la memoria, entonces, acude ta
al punto en mi ayuda, hermana,

Por P6lux mas miedo tengo yo de que me falte el discurso a la hora
de hacer que recuerdes.

. Por Pélux, también yo puedo temer que le falte alguna vez el canto

al pequefio ruisefior. Sigueme por aqui.

¢Como les va a las dos cortesanas, hermanas tocayas? cQue habéis
decidido en vuestra deliberacion?

Bien'.

Por Polux que no es eso propio de cortesanas.

No hay nada tan malhadado como una mujer.

JY de qué ser podras decir que Io merezca mas?

Esta me ruega que encuentre a alguien que vele por ella frente a.l
soldado, para que, una vez que haya prestado sus servicios, pueda
trasladarse de nuevo a su casa. Toma esta precaucién en bien de
ella, te lo pido encarecidamente.

¢Qué precauciéon debo tomar en bien de ésta?

Que pueda trasladarse de nuevo a su casa, una vez que le haya
prestado sus servicios, para evitar que aquél la retenga como
sierva suya. Pues, si ésta tuviera dinero con que pagarle, lo haria
de muy buena gana.

¢sDonde esta ahora ese tipo?

Se presentard aqui inmediatamente, creo. Pero esto mismo lo
podras tratar mejor en nuestra casa y alli podréas esperarlo sentado
hasta que llegue. De paso podras beber y cuando hayas terminado
de beber te daré un beso.

Aflagaza pura es vuestro engatusamiento.

{A qué viene eso?

Porque realmente me doy cuenta; sois dos las que tratais de atrapar
a un solo pichén. Estoy perdido. Una vareta azota mis alas. Creo,
mujer, que ese plan no me trae ningiin provecho.

¢Por qué, carifio?

Porque temo, Baquis, a las bacantes y tu bacanal,

dQué es eso? éQué temes? ;Que el compartir conmlgo la mesa
te inspire alguna mala accién?

! Bien .

..etc. Baguis contesta 2 la doble pregunta de Pistoclero con el adverbio

bene = bien, que solo vale para la primera de sus preguntas, mientras que éte lo inter-
Preta como contestacion a la segunda guid...consuluistis?, como si fuera bene = bonum «algo
bueno» y de ahi su deduccién- «no es eso propio de cortesanas» (haud meretriciumst).
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So.
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Pi.

Ba.

P

Ba.

P1.

Ba.

Temo mas tu sobremesa que tu mesa;eres un mal bicho. A esta
edad mia no le conviene, mujer, un lugar tenebroso.
Yo misma te lo impediria, st qumeras hacer alguna tonteria a mi
lado. Pero la razén por la que yo quiero que estés a mi lado, cuando
llegue el soldado es porque, estando ta presente, no habra nadie
que se atreva a cometer un desman ni contra ésta ni contra mi.
T lo impediras y de paso prcstaras un serv1c1oa tu amigo, y aquél,
alllegar, sospechara que soy tu amiga. Pero ¢por qué, carifio, te has
quedado mudo?

Porque esas cosas son encantadoras para dichas, pero las mismas
en la practica y cuando uno las pone a prueba son puntas aceradas
que se clavan en el pecho, hacen dilapidar los bienes de fortuna
y atentan contra la conducta y reputacion.

;Qué temes de ésta?

¢Insistes en preguntarme qué temo? Que un joven entre en una
palestra de este tipo donde se suda la gota gorda a expensas propias,
donde lanzaria las monedas en lugar del disco, donde recibirfa
por correr el deshonor?

Dices bellas palabras.

¢Donde en lugar de la espada cogeria una tértola, donde otro me
colocaria en la mano en lugar del cesto un jarro, donde tendria
por casco una bacia, por penacho una pequefia corona trenzada
de flores, por lanza tomaria los dados, por coraza un blando manto,
donde por caballo se me daria un triclinio y por escudo yaceria
a mi lado una pelleja? Lejos, lejos de mi.

jAh! eres demasiado fiero.

Lo soy para mi.

Hay que amansarte. Por mi parte, te ofrezco mis servicios.

Eres una servidora demasiado cara.

Finge que estds enamorado de mi.

¢Esa simulacién de amor tendria que hacerla de broma o en serio?
Ea, mejor seria que representaras lo segundo. Quiero que, cuando
llegue aqui el soldado, me tengas abrazada. :

¢Qué necesidad tengo yo de hacer eso?

Para que aquél te vea, lo quiero. Sé lo que hago.

Y por Polux que yo sé lo que temo. Pero dime.

dQué?

¢Qué ocurriria si de repente tuviera lugar en tu casa un piscolabis
o tal vez un refrigerio o una cena, como suele acaecer en esa clase de
tertulias? ¢Junto a quién me sentaria yo a la mesa?

A mi lado, vida mia, para que un guapo mozo se siente junto a una
linda chica. Este sitio en nuestra casa, por muy repentina que sea
tu llegada, siempre esta libre para ti. Cuando quicras divertirte
de lo lindo, me dir4s: «rosa mia, haz que me lo pase bien» y yo te
daré un bonito sitio donde puedas pasartelo bien.

Esto es un torrente voraz; no puede pasarse por aqui a la ligera.
Y sin embargo, por Castor, en este rio deberas perder algo; dame
la mano y sigueme.

iAh!, ni mucho menos.

¢Por qué no?
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105 So.
Ba.

So.

Ba.

Porque no hay nada tan tent

. ador para un jovenzuelo como esto:
1a noche, una mujer y el vino

Ea pues; verdad es, por Polux, que a mi no me importa nada si no
es por ti. Aquél, sin duda, se llevara a ésta; ti no estés presente
si no quieres.

iTan poco valgo como para no poder controlar mi caracter?
g(;ué motivos tienes para temer?

Ninguno; naderias, mujer; te entrego mi persona, soy tuyo, estoy
a tu entera disposicién.

Eres encantador. Ahora guiero gue hagas lo siguiente: deseo dar
una cena de bienvenida a mi hermana; por eso voy a ordenar que
te saquen dinero de dentro de la casa. Th procura que se nos haga
un espléndido aprovisionamiento.

Yo correré con los gastos de Ia compra, pues seria una vergilenza
para mi que por mi propia causa me prestaras un servicio y encima
para ese servicio tuvieras que gastar de tu bolsillo.

Pero yo no quiero que ti pongas nada.

Permiteme.

Bueno, te lo permito, si asi lo quieres; date prisa, carifio.

Estaré aqui antes de dejar de amarte.

Me vas a recibir bien a mi llegada, hermana querida.

iPor qué dices eso, por favor?

Porque, en mi opinién, hoy has tenido un buen dia de pesca.
Aquel ya es mio, sin duda. Ahora, hermana, me ocuparé de ti a
propésito de Mnesiloco, para que puedas encontrar aqui el dinero
en lugar de partir con el soldado.

Es mi deseo. .
Se procurara. El agua esta caliente. Vayamos de aqui a dentro
para que te des un bafio; pues, como acabas de hacer el viaje en
barco, estaras mareada, segiin creo.

Bastante, hermana; de paso dejemos sitio a éste no sé quién, que
viene aqui a marearnos.

Sigueme, pues, por aqui al interior de la casa para que alivies tu
cansancio.

NOTAS CRITICAS SOBRE LA FIJAGI(SN DEL TEXTO

Fundamentalmente hemos seguido el texto fijado por W. M.
Lindsay, T. Macci Plauti Comoediae, recognouit breuique adnotatione
critica instruxit W. M. Lindsay, Oxonii, Tomus I, 1904.

v. 37. C. Questa, T. Maccius Plautus, Bacchides. Nota introduttiva,
testo critico di C. Questa. Traduzione di Luca Canali. Sansoni
Editore. Firenze 1965, y en su nueva edicién, T. Maccius Plautus,
Bacchides. Nota introduttiva e testo critico di Cesare Questa (nuova
edizione. Sansoni editore. Firenze 1975, escribe:

pol magi’metuo miki in monendo t ne defuerit oratio

Lindsay siguiendo a Leo modifica el verso en

ne defuerit mihi in monendo oratio

139



Ernout, Plaute, Tome 11 Bacchides-Captiui-Casina, texte établi et traduit
par Alfred Ernout. Paris, Société d’édition «Les belles lettres» 1933,
cree que tal innovacién se ha hecho «simplicius quam rectius».

Goetz-Schoell y Ernout conservan el texto de los cédices: pol
magis metuo miki in monendo ne defuerit T oratio con una cruz ante oratio.
Seguimos la lectura de C. Questa que establece la doble cruz para
«ne defuerit oration, ya que también esta en entredicho la forma defuerit,
toda vez que en este pasaje se refiere claramente al futuro y en tales
casos Plauto usa normalmente el presente de subjuntivo tras metuo.
El problema a la hora de elegir la variante esta en saber si la réplica
esta relacionada con el verso anterior en el que aparece fugiet, en cuyo
caso nos inclinariamos por la lectura de Havet «ne fugiat» o bien por
ne defugiat que darfa un paralelo con defuerit. Si la réplica esta en re-
lacién con el verso siguiente, habria que recoger la lectura propuesta
por Camerario ne defuat y pensar que el defuerit del verso 37 se debe
a una contaminacién de los copistas con el defuerit cantio del v. 38,
en el que el perfecto se puede justificar por su valor gnémico que
hemos procurado matizar en nuestra traduccion.

v. 43. Seguimos la lectura de Ernout ab istoc milite, que descansa
sobre el istoch del manuscrito P.

Algunos editores como Leo, Lindsay y C. Questa adoptan la
lectura anacolutica ut istunc militem.

v. 106 y 107. Seguimos el orden establecido por Ernout y Questa
que es el inverso del que fija Lindsay. Dicho primer verso se hallaba
repetido antes y después del 107. Ernout y Questa eliminan la segunda
repeticién, mientras Lindsay suprimié la primera. Dentro del contexto
nos parece mas acertada la lectura de los primeros.

v. 108. Hemos aceptado la lectura tecfum por lectum que defiende
Hermann Trinkle, Museum Helveticum, 32, 1975, pags. 115-117.

NOTAS SOBRE METRICA

El pasaje seleccionado esta escrito en septenarios trocaicos, que
presentan el siguiente esquema: -

-X =X =X - ~n /| =X =X — n~. Tienen una diéresis tras
el octavo elemento que es indiferente.

v. 41 quid ésse dices dignius. Abreviacién yambica en grupo verbal
sin sinalefa en palabra ortotonica + pospositiva.

v. 45 ub(i) & dediderit operas ne hanc ille habeat pro ancilla sibi.
Hallamos en este verso ¢t medido por sinicesis como larga en posicién
anteconsonantica y luego abreviada por abreviacién yambica.

v. 47 dpad nés. Obsérvese la escansién de dpid ante pronombre
personal. No hay abreviacién yambica porque el conjunto de dpud +
pronombre personal funciona como palabra trisilabica. Véase la
misma méirica en vv. 57 y 58 dpid mé, v. 79 dpad € y v. 82 dpid nis
frente a la del v. 81 dpid me. Esta Gltima escansién de dpid con abre-
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viacién yambica se da solo, segin C. Questa, obra citada, pag. 37,
nota 1, cuando el pronombre personal es ortoténico.

v. 48 sedéns por abreviaciéon yambica.

v. 31 dude unum expetitis palumbem. Segan Lindsay, Early Latin Verse,
Oxford 1922, pag. 249, se trata de una abreviacién yambica enfatica
de palabra en posicién de hiato. Ernout, en nota a este verso, en su
comentario sobre Bacchides, afirma que el hiato tras duae y el proce-
leusmatico en el 5.° pie péri(i) hdrindo hacen sospechosa la escansion.

hariindo : Siguiendo a Skutsch, Goetz-Schoell y Ernout consideran
que hay abreviacién yambica.

v. 53. Segtn Ernout se ha de medir: qui dmabo con abrewa(:lon
de qui en lugar de elisin.

v. 54 midase suadéat. En Plauto swadeo, suauis y sus compuestos
presentan siempre, segan C. Questa, obra citada, pag. 79, nota 1,
ua como es normal en la latinidad posterior.

v. 60 midase tud por sinicesis.

v. 61 medir é& ili(e) dduéniens et tuam méd.

v. 70 pro gdléa scaphium pr(o) insigni sit corolla plectilis. En este caso,
segan C. Questa, Introduzione alla metrica di Plauto, Bologna 1967,
pagina 125, se cumple perfectamente la norma de Ritschl sobre
elementos bisilabicos, en virtud de la cual un elemento bisilabico
no puede estar formado por una palabra que comience antes y termine
en el interior del mismo ya que en este verso el primer anceps esta
formado por gdlé vy el segundo por scdphi.

v. 75 midase: similats m(e) dmdr(e) dtr(um) ég(o) istic ibcon ad-
simil(em) an sério.

v. 78 s quid ago. Et pol ego scio quid metuo. Lindsay, Early Latin
Verse, pag. 58 sostiene, frente a la opini6én de los que creen que una
silaba final de interlocutor en verso puede ser una «brevis brevians»,
que tal abreviacién no es razonable en este verso y piensa que es
mejor interpretar en este caso Lt pol.

v. 80 midase f¥#ri.

v. 83 ubi tu lepide uolés esse tibi [| mea risd mihi dicito. Se trata segin
Lindsay, obra ya citada, pag. 98 y 99, del ictus sobre la final de una
palabra pirriquia en septenario trocaico. Segin el mismo autor,
obra citada, pag. 284, podria tratarse también de un proceleusmatico
méd-rosd como nimi(s) mdlé, éri(s) méis, nisi-quid.

v. 84 ddts, abreviacién yambica.

v. 87 midase guid istoc con abreviacién yambica.

v. 90 escandir: u/(¢) quidem hdnc con ap6cope de e final deille y abre-
viacién yambica de fanc. Véase C. Questa, obra citada, pag. 74, nota 1.

v. 94 midase méae.

v. 97 ég(0) opsonabo nam id flagitium meum sit, mea te gratia. Hallamos
en este verso una abreviacién yambica en forma pronominal + palabra
ortotbnica.

v. 104 midase it kic accipias.
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“Comentario

La escena consistente, conforme se ha dicho, en un dialogo de
tres personajes, las dos hermanas meretrices y el joven Pistoclero,
comprende 74 versos, numerados del 35 al 108 y s¢ estructura en tres
partes ~preémbulo persuasion y epilogo— deslindadas por la entrada
y la salida del joven.

Enel preambulo previo a la entrada en escena de Pistoclero (35-38),
las hermanas discuten el papel de cada una en la exposicién del plan
de cara a su contricante; la transicién a la parte siguiente se realiza
mediante la formula sequere hac (39); e inmediatamente se hallan en
presencia del joven que interviene con una férmula de salutaciéon
(quid agunt...?) seguida de una detallada presentacién de las mere-
trices en su condicién de hermanas y tocayas.

En el cuerpo de la escena (39-100) Baquis lleva a efecto la persuasiin
de Pistoclero en un vivo dialogo, hasta que éste acepta el plan con-
venido (39-93) e incluso se ofrece a sufragar la cena (93-100). El
joven sale anunciando su pronto regreso (100).

En el epilogo (101-108) la hermana comenta el éxito de Baquis;
ésta anuncia un nuevo plan y se prapara la transicién a la escena
siguiente.

EL PREAMBULO (35-38)

Dada la decapitacién inicial del texto, sélo podemos conjeturar
el sentido de lo que precede; pero eso no es 6bice para coger el hilo
desde el primer verso'. En escena aparecen las dos meretrices después
de haber tomado una resolucién sobre el plan que van a proponer al
joven Pistoclero.

La principal de ellas, Baquis, se encarga de exponer ese plan:

BA. quid si hoc potis est ut tu taceas, ego logquar? (35), el tono inte-
rrogativo, introducido por la férmula familiar de consulta quid si
(cf. 79) y subrayado por la antitesis asindética de los pronombres
sujetos fu | ego y de las acciones respectivas taceas | loquar, es mas ex-
presivo que una enérgica afirmacién, por cuanto arranca la respuesta
afirmativa del interlocutor: SO. lepide, licet, con graciosa aliteracién,
extensiva a la Gltima palabra de la pregunta (loquar) de dos términos
familiares: lepide de valor mas intenso que el sinénimo bene y licet
usual, en empleo absoluto, para las respuestas afirmativas.

A la hermana sélo le deja la facultad de acudir en su ayuda (facito
ut subuenias) en el momento en que le falle la memoria (ubi me fugiet

' Para la reconstrucciéon del principio de la comedia, cf. la introduccion, pag. 137,
nota 1.
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memoria) ; €s decir, poco méas que una funcién de apuntador (cf. mo-
nendo) sobre el papel aprendido:

BA. ubi me fugiet memoria, ibi tu facito ut subuenias, soror (36), tal como
marca la precisa correlacion ubi me... ibi tu... y la expresiva perifrasis
de imperativo facito ut.

La improbabilidad de que Baquis necesite tal ayuda provoca la
justa réplica de aquella: - :

i

SO. pol mage’ metuo mihi in monendo ne defuerit oratio (37), esta réplica,
de estructura completiva dispar respecto de la frase temporal anterior,
recoge, sin embargo, bien la correspondencia de los términos (me
Sfugiet | mihi...defuerit, facito ut subuenias | tn monendo, memoria | oratio)
y queda realzada por una particula de juramento, usual en la intro-
duccién de las réplicas (pol) y un comparativo (magis).

A la réplica de la hermana sucede una contrarréplica de Baquis,
jocosa y de sentido proverbial:

BA. pol quoque metuo luscimiolae ne defuerit cantio (38), en ésta, de
estructura sintactica simétrica (metuo ne defuerit), s6lo varian los tér-
minos que aportan el contraste comico (mifu in monendo | lusciniolae,
oratio | cantio) y el término aditivo quoque, caracteristico de la con-
trarréplica, que sustituye al comparativo (magis) anterior.

EL PROCESO PERSUASIVO (39-93)

El proceso persuasivo se ajusta a un plan retérico basico que se
anuncia ya en la primera parte: el término oratio (37) que, no obs-
tante, mantiene el valor primitivo «facultad de hablar» (cf. loguar, 35)
deja entrever, por otra parte, que se trata de una exposicién pensada
y no de una conversacién espontinea (sermo); interpretacién gue
corrobora la presencia de los términos memoria (36) y su correspon-
diente causativo monendo (37, moneo: «hacer recordar»); en efecto,
la memoria es una de las cinco funciones (officia oratoris) que ha de
desarrollar el orador’.

Al comienzo de esta parte, tras el saludo y presentacién de las
meretrices, formulados en tercera persona (quid agunt duae...?), Pis-
toclero pasa a la interpretacién directa, en la segunda, tratando de
informarse del plan convenido entre las dos:

P1. quid in consilio consuluistis? (40);
en estas palabras queda claro que el género retérico en el que va
a consistir la oratio y se va a emplear la memoria no es otro que el deli-
berativo.

' Estas funciones son la eleccion de la materia del discurso (inuentio), la ordenacién
de ésta (dispositio), el darle forma literaria (elocutio), la facultad de retenerlo (memoria)
y el acto de pronunciarlo, su ejecucion (pronuntiatio, actio).
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Ahora bien, el proceso deliberativo consta de dos movimientos alternos
que en este caso se desarrollan en dialogo:
— la persuasién o movimiento dialéctico llevado a cabo por el

protagonista;
~— la disuasién o movimiento dialéctico contrario efectuado por

el antagonista.

EL MOVIMIENTO PERSUASIVO

La parte persuasiva realiza un doble cometido:

1) Informar del plan proponiéndolo a su interlocutor.

2) Procurar su adhesién al mismo; lo que constituye la persuasion
propiamente dicha.

Ambos cometidos no se realizan por separado, sino a la vez o
alternandose, segln la estrategia que requiere el momento, impuesta
por las diversas reacciones del interlocutor; pero vamos a tratar de
delimitarlas a efectos metodolégicos de la exposicién.

1) La informacion y proposicion del plan

La informacién y proposiciéon del plan se dosifica a lo largo de
mas de 40 versos, del 42 al 80, ambos inclusive. Pero, ademas de dosi-
ficarla, la habil meretriz deja que sea el propio interlocutor el que
mueva los hilos de la informacién; de las ocho veces que le propor-
ciona ésta seis lo hace en forma de respuesta a aquél; y asi desde el
principio. Pistoclero entra preguntando por el contenido del plan:
(quid in comsilio consuluistis?, 40) y la verdadera respuesta se aplaza
(ya veremos por qué se interpone otra) hasta la tercera intervencién
posterior de Baquis; en esa esperada respuesta, disfrazada ya de
proposicion, le informa del contenido inmediato del plan: la hermana
necesita que alguien la defienda del soldado:

BA. haec ita me orat sibi qui caueat aliquem ut hominem reperiam
ab tstoc milite... (42-43),

y del objetivo final: el regreso a casa, una vez que se vea libre de él:
...ut, ubi emeritum sibi sit, se reuchat domum (43);
seguidamente, pasa a proponerle el plan a él personalmente:
id, amabo te, huic caueas (44);
de nuevo una pregunta de Pistoclero sobre su cometido da lugar
a que la meretriz le repita el objetivo final del plan (44-46); el joven

sigue recabando informacién, ahora sobre el soldado:

Pl. ubi nunc is homost?
BA. iam hic credo aderit (47),

ella, como antes,pasa de la informacién a la proposicién (sed) deter-



minando el escenario de la accion (apud nos) y el modo de actuar de su
interlocutor en presencia del soldado:

sed hoc idem apud nos rectius
poteris agere; atque is dum uemal, sedens 1bi opperibere.
¢adem biberis, eadem dedero tibi ubt biberis sauium (47-49).

La reaccién escandalizada de Pistoclero no permite el suministro
de mas informacién hasta el verso 58 y, naturalmente, ésta llega
ahora sin pedirla él, por iniciativa de ella; la vuelta al plano 1nformat1vo
la marca la partlcula de transicién sed; Baquis insiste en el objetivo
inmediato del plan explicando la razén (0b eam rem...quia) de la nece-
sarla presencia de Pistoclero en su casa, para defenderlas del soldado
(tu prohibebis) :

BA. sed ego apud me te esse ob eam rem, miles quom uemiat, uolo,
quia, quom tu aderis, huic mihique haud faciet quisquam imuriam:
tu prokebebrs, .
et ille eduemens tuam med esse amicam mspzcabztur (58-61);

de nuevo la reaccién disparatada del joven corta la informacién
hasta el verso 75:

BA. simulato me amare,

cuyo contenido empalma con el Gltimo citado.

Seguidamente, Pistoclero, algo aplacado ya, vuelve a manifestar
su curiosidad con nuevas preguntas acerca del plan (75 y 77) y ella
continfia instruyéndole en el papel de enamorado ante el soldado:

BA. ...miles quom huc adueniat, te uolo
me amplexar...ut ile te wideat wolo (76-77);

la curiosidad del joven se acrecienta pidiendo él mismo informacién
sobre algunos detalles en ¢/ modo de actuar:

Pl. quid st apud te eueniat prandium aut...
ubt ego tum accumbam? (79-81),

donde encontramos otra vez la formula familiar de consulta (quid si...)
que aparece al principio de }a escena (35); la meretriz le da cumplida
respuesta (apud me) y termina con instrucciones sobre ¢l modo de di-
rigirse a ella:

BA. ...ubi tuleprde woles esse tibi, ‘mea rosa’, miki dicito,
‘dato qui bene sit’: ego ubi bene sit tibi locum lepidum dabo (83-84).

Hemos podido comprobar como la astuta mujer ha sabido dis-
tribuir la cantidad de informacién suministrandola de modo paulatino
y cébmo ha graduado su calidad pasando de la mera informacion
a la proposicion y de la instruccion sobre el modo de conducta a la
nstruccién sobre el trato verbal.
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2) La persuasion propiamente dicha

Baquis que lleva la voz cantante de la persuasion utiliza en este
plano una estrategia diversamente matizada pasando de la blanda
insinuacion inicial a la actitud imperiosa posterior, del ruego disimu-
lado en la informacién a la orden directa, de la consideracién general
a la particular, de la pretensién seria al melindroso halago final;

pero sobre todo su habilidad persuasiva queda de manifiesto en la

progresiva involucracién de intereses en el plan que propone; esto es
lo que llamamos el ambito de la u#litas.

a) La estrategia persuasiva

Cuando Pistoclero entra en el dialogo saludando a las dos hermanas
(quid agunt duae...?) y preguntando por el contenido del plan convenido
entre ellas (quid in consilio consuluistis?), Baquis solo responde al saludo
con bene (40), prefiere callarse respecto al plan y, mientras tanto,
tratar de disponer favorablemente la voluntad del joven hacia o -
mismo. Con este propésito hace a continuacién una pesimista con-

sideracién gereral sobre la situacién de la mujer:
BA. muserius nitul est quam mulier (41),

mediante el empleo del adjetivo neutro en posicién enfatica, pro-
cedimiento usual en frases proverbiales (cf. uarium et mutabile semper
femina, Verg. Aen. IV 569-570), busca el efecto de una captatio fe-
neuolentiae que, sin embargo, no consigue de su interlocutor. !
Vista la pred15p051c1on disuasiva de Pistoclero, ella no se atreve -
a hacerle proposicién alguna en nombre propio; al contrario, lo -
aborda de un modo indirecto adoptando la actitud, aparentemente
desinteresada, de portavoz de su hermana, la persona realmente

necesitada;
BA. haec tta me orat stbt qui caueat aliquem ut hominem reperiam .
ab istoc milite, ut, ubi emeritum sibi sii, se reuchat domum (42-48);.

notemos la posicién enfatica y el valor deictico de haec, el sujeto de
la oracién principal, en cuya mencién se va a insistir mediante ‘el
uso reiterado del pronombre reflexivo (sibz, s¢) ; v el primer uso de sibi
como complemento indirecto de caueat y el segundo como dative
agente del pasivo impersonal emeritum. .. sit, término de uso militar:
(emereor: «acabar el servicio militar») aplicado con toda propiedad.
al oficio de la meretrix y quizas no exento de ironfa por ser un soldado
el objeto de tal accién.

Al ruego indeterminado en su objeto personal (aliquem...hominem,
donde el sustantivo es expletivo, cf. 47) sigue la propuesta directa’y =

personal a Pistoclero:
BA. id, amabo te, huic caueas (44);




en esta frase se recogen todos los elementos del parrafo anterior:
id representa la Gltima oracion de ut; amabo te, férmula de ruego
uesta en boca de las mujeres (cf. la forma abreviada amabo en 53,
62 vy 100), sustituye a haec...me orat y huic caueas a sibi...caueat. Con
este desdoblamiento del ruego, primero en forma indirecta (haec tla
me orat stbt qui caueat aliquem...) y luego directa (id, amabo te, huic caueas),
Baquis ha tratado de evitar la reaccién negativa inevitable que
hubiera pﬁpvocado la formulacién directa en estos términos: ego ifa
te oro huic ut caueas; por lo tanto, la habilidad persuasiva de la meretriz
queda patente en la gradual insinuacién del plan:

1.2 consideracién general: miserius...mulier,
2.9 ruego indirecto: kaec...me orat,
3.0 ruego directo: amabo fe.

Baquis ha dado el primer paso poniendo a Pistoclero en relacién
con los intereses de su hermana; sin embargo, éste no acaba de en-
tender el fin de su cometido y ella se lo repite en términos equivalentes
alos anteriores, pero ahora con la anticipacién de la oracion completiva
final:

PL. quid istt caueam? BA. ut reuchatur domum,
ubt et dediderit operas,... (44-45);

obsérvese como la expresiéon ha pasado de una forma reflexiva (se
reuchat) en un momento en el que la responsabilidad de la accién
corre todavia de cuenta del sujeto (haec) a una forma mediopasiva
(reuehatur), una vez que la meretriz ha declinado esa responsabilidad
en el joven, y, por otra parte, la precision en el empleo técnico de
dedere operas, expresion de la lengua amatoria y sinénimo de emereri;
ambos estan provistos de preverbios de valor resultativo (ex-: «acabar
de», de-: «totalmente»).

La explicacion de Baquis se prolonga en una oracién completiva
final negativa (ne), correspondiente de la afirmativa anterior (uf),
y una frase causal explicativa (nam) de la temporal anterior (ub:):

BA. 7e hanc ille habeat pro ancilla sibi;
nam si haec habeat aurum quod 1lli renumeret, faciat lubens (45-46);

esta Gltima contiene un perfodo condicional irreal expresado en
presente de subjuntivo, al uso arcaico, en el que se descubren ecos
del lenguaje juridico y legalista que a Baquis le interesa hacer percibir.
Es de subrayar, ademas, la triple aliteraciéon en los dos versos enca-
bezada por el deictico y sostenida por la repeticién de kabeat:

kanc. . .habeat. . .ancilla,
haec  habeat aurum,

v la concurrencia de silabas en el 45 que llega a crear un divertido
cazafaton : hanc-ille...ancilla; en consecuencia, la detallada explicacion
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de la meretriz termina siendo machacona, legalista y no exenta de

comicidad.
Pistoclero parece estar en el 4nimo de informarse:

PI. ubi nunc ts homost?
BA. iam hic credo aderit (47);

ella después de satisfacer su curiosidad, pasa a aconsejar (sed...rectius)
el escenario de la accién en su propia casa (apud nos) y afiade (atque)
una serie de seductoras instrucciones a su interlocutor:

BA. ...sed hoc idem apud nos rectius
poteris agere; atque is dum uenial sedens ibi opperibere.
cadem biberis, eadem dedero tibi ubi biberis sauium (47-49);

compruébese el contraste entre lo que es mera nformacion (47) y lo
que es persuasién; el paso de una a otra lo sefiala sed y el cambio de
sujeto: fic (miles)...adertt | sed (tu)...poteris...; la primera estd marcada
por la presencia de un verbo de opinién (credo), en la construccion
paratictica usual en la lengua familiar, y la segunda, la persuasion,
por un término tan propio de la misma como rectius y por la tonalidad
subjetiva en los empleos del futuro, el tiempo caracteristico del genus
deliberatiuum ; incluso dentro de la persuasion hay una gradacién de
intensidad que va del suave tono potencial de poteris agere al exhortativo
de sedens opperibere y al perfectivo de las acciones futuras de biberis
y dedero, sin olvidar en este @ltimo verso la insistencia anaférica de
eadem, la repeticion de biberis, el habil encadenamiento sintactico
de la frase y la posicion simétrica de los tres verbos; todo lo cual
subraya sobremanera el seductor contenido de las palabras de la
meretriz.

Mais adelante, al manifestarle el joven sus temores ante un plan
tan tentador y arriesgado, Baquis pone en cuestién, como poco fun-
dados, los temores del mozo con tres preguntas sucesivas, cuya ex-
presién se gradiia de mayor a menor y cuyo sentido va de lo general
a lo particular, tactica seguida ya en el momento de insinuar el

plan (41 ss.):
BA. quid est? quid metuis? ne tibi lectus malitiam apud me suadeat? (54);

nétese cémo la accién persuasiva (suadeat) no va referida al sujeto
verdaderamente causativo de la misma, la meretriz, que tan sélo
se atribuye una influencia circunstancial (apud me), sino a un objeto
en principio inerte, lectus; palabra que designa aqui el «lecho de la
mesa», €l divdn en que se acomodaban los romanos para comer,
puesto que ya en el verso 49 se ha anunciado el banquete; con todo,
son inequivocas las connotaciones de «cama».

El mozo persiste en su actitud disuasiva y alega ante la mujer ¢
riesgo que representa su edad y las condiciones tenebrosas del lugar;



pero Baquis nos va a soprender con la seriedad de sus intenciones:
BA. egomet, apud me si quid stulte facere cupias, prohibeam (57);

donde apud me, destacado delante de la particula condicional, da a
esta respuesta el caracter de réplica respecto del latebrosus locus pre-
cedente; si antes la meretriz se atribufa un papel circunstancial
(apud me, 54), ahora reacciona a la increpacion del mozo (cf. el vocativo
multer) colocandose gramaticalmente en posicién enfatica (egomet,
reparese en el refuerzo del pronombre), en el lugar que corresponde
a la rectora del plan y, ademas, se erige en censora (prokibeam) de las
tentaciones del joven (si quid stulte facere cupras), por lo que el efecto coémico
surgido de esta actitud chocante con la condicion del personaje resulta
de lo mas donoso.
Tras la réplica continta (sed) la explicacién del plan:

sed ego apud me te esse ob eam rem, miles quom ueniat, uolo,
_quia, quom tu aderis, huic mihique haud faciet quisquam imuriam:

tu prohibebrs, ... (58-60);

¢l sentido del verso anterior (egomet, apud me.. prohibeam, 57) se des-
dobla aqui en entrelazadas frases (ego apud me...tu prohibebis) con la
referencia a un nuevo sujeto (miles); entre estos tres sujetos (ego, tu,
ille) se establece una doble jearquia de funciones: ego te prohibeam-tu
illum prokibebis; y asi, a st quid stulte facere cupias corresponde haud
faciet quisquam imuriam 'y quom tu aderis a miles quom ueniat; cabe sefialar
el contraste entre el caricter hipotético de la accidn coercitiva de la
meretriz (egomet,...si...cupias, prokibeam) v el imperativo de la accién
del protector (haud faciet quisquam imuriam: tu prohibebis) y, por otra
parte, la clara explicitacion del moévil del plan (ob eam rem...quia...),
en medio de una complicada construccién oracional.

Después de una larga digresion alegoérica y disuasiva de Pistoclero,
en la que Baquis advierte el desdén de éste y 1a necesidad de suavizarlo:

BA. ah, nimium Serus es...malacissandus es (73),

trata ella de imponerse adoptando un aire mas imperioso, con el uso
por primera vez del imperativo:

BA. simulato me amare (75),
frase que corresponde, por su contenido, a la del verso anterior a la
digresién:
BA. ille...tuam med esse amicam suspicabitur (61); Pistoclero no acaba
de tomarse en serio la simulatio ante el soldado:
Pl. utrum ego istuc iocon adsimulem an serio? (75);

pero ella lo asegura en la idea de lo que le conviene:

BA. heia, hoc agere meliust (76),
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con un toque de atencién (keia) y una frase formularia para lamar
seriamente la atencidon, usual sobre todo en lmperatwo (koc age),
pero subordinada aqui al empleo de un comparativo caracteristicg

de la suasio (cf. rectius, 47).
Segura de su propésito (scio quid ago, 78), Baquls sxgue mostrandogse

imperiosa (uolo): ‘
BA. utille te uideat uolo (77);

. !
uolo es el término persuasivo preferido por ella vy, siempre que trata
de presionar a Pistoclero, queda puesto de relieve en final de verso
(58, 76, 77, 93); uideat se enlaza aqui con el término causativo simy.
lato (75, «aparentar», «hacer ver») que hemos puesto en relacion
con suspicabitur (61); la ordenacion logica de las tres acciones es:

(tu) stmulato - ille uideat - ille suspicabitur,
la anticipacion del efecto beneficioso (ille...suspicabitur, 61) a la causy

comprometedora (simulato me amare) esun habil recurso de ia persuasién,
Pistoclero parece condescender volviendo a la actitud informativa;

PI. quid si apud te eueniat desubito prandium aut potatio
Sorte aut cena,
ubi ego tum accumbam? (79 81);
ella aprovecha esta nueva disposicion satisfaciendo su curiosidad

y halagandole con melindres:
BA. apud me, mi anime, ut lepidus cum lepida accubet (81);

obsérvese cémo este apud me («a mi lador), en respuesta al ubs interro-
gativo y reforzado por el sentido del preverbio de accumbam y accubet,
es mucho mas preciso que el apud fe («en tu casa») anterior; c6mo
ella lo requiebra, por primera vez, con una expresién carifiosa (m
anime: «vida mia») y lo equipara a si misma con un tierno calificativo
(lepidus cum lepida), distante ya d¢ nimium ferus (73); y cémo a la accién
no-resultativa y puntual de accumbere («recostarse»), empleada por é,
responde ella con la resultativa y durativa de accubare («estar recos-
tado»); ahi cabe sefialar todavia la importancia del régimen pre-
posional del tltimo (accubare cum) respecto del anterior (accumbere
apud), pues si con éste se indica la accion de recostarse en el lecho
para comer, con accubare cum no deja de aludirse al concabito (cf. wr
hic est illius mulieris quacum accubat, 851); asi, pues, con tales insinua-
ciones la meretriz satisface con creces la curiosidad de su interlocutor.

En esta respuesta, que no acaba aqui, Baquis siguc el orden inverso
a la demanda de Pistoclero; ha respondido, en primer lugar, de modo
concreto a las altimas palabras de éste (81) y a continuacién responde
a la anterior prétasis eventual (79) con una frase de sentido més

general:
BA. locus hic apud nos, quamuis subito uemias, semper liber est (82),
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en la que apud nos tiene mayor amplitud referencial que apud te, semper
que si.. forte y la concesiva quamuis subito uenias un sentido ponderativo
que no tiene la condicional si...eueniat desubito.

Ademas de dar cumplida respuesta a las palabras de aquél, la
meretriz le sugiere los términos que debe emplear en el trato con ella,
como parte de la simulatio delante del soldado:

BA. ubt tu lepnde uoles esse tibi, ‘mea rosa’, mike dicito
‘dato qui bene sit’: ego ubt bene sit tibi locum leprdum dabo (83-84);

donde la expresién es altamente coloquial, tanto por la calidad de
las locuciones (lepide esse, bene esse), como por la repeticibn de los
términos; el arte plautino brilla aqui en la distribucién ciclica de
éstos:

lepide — bene — bene — lepidum

y en la correspondencia de principio y final de verso:

ubi tu...woles — miki dicito
dato — dabo;

el imperativo futuro dato se ha deslizado, en vez del presente da, por
la influencia proxima de dicifo; por otra parte, el tono imperativo
de dicito es muy distinto del de simulato (75); son muchos los factores
que contribuyen a suavizarlo: su posicién parentética y final de verso,
la expresion de afecto que le precede (‘mea rosa...dato qui bene sit’)
y del conjunto de los dos versos, pero sobre todo la sumisién a la
voluntad del mandado (ubi tu...uoles) que indica el claro cambio
experimentado en el tono suave y persuasivo de ahora respecto del im-
perioso y enfatico anterior (simulato...uolo, 75-77). El éxito de la
persuasiéon no puede estar ya lejos.

b) El dmbito de la «utilitas»

Un plan deliberativo se propone en vista de las ventajas que re-
porta a cierto nimero de personas; cuanto mayor sea el namero de
interesados en ¢l mayores probabilidades tiene de salir adelante;
pues bien, conforme hemos dicho en la presentacién de este capitulo,
donde mejor se manifiesta el arte persuasivo de Baquis es en el saber
involucrar los intereses de todos en su plan; esta implicacién de
intereses la hace de un modo sucesivo y gradual.

En principio, Baquis s6lo habla de los intereses de su hermana
presentdndola como la nica realmente interesada en la realizacion
del plan:

BA. haec ita me orat sibi qui caueat aliguem ut hominem reperiam
...id, amabo te, huic caueas (42-44);

ella s6lo acttia en su nombre (me orat), como encargada de ponerlo
en marcha (aliquem ut hominem reperiam).
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Mas adelante, invocando el principio elemental de la justicia
(haud faciet quisquam imiuriam) se asocia expresamente a los intereses
de su hermana (huic mihique):

BA. quia, quom tu aderis, huic mihique haud faciet quisquam imiuriam:

tu prohibebis, ... (59-60);

pero no sélo hace a las claras causa comun con ella, sino que, apelando
al deber de amistad de Pistoclero, mcluyc en esa causa los intereseg
del amigo de éste (fuo sodalr), del que €l habia recibido el encargo de

velar por su hermana:

BA. et eadem apera tuo sodali operam dabis (60),

donde hay que notar la expresividad de la locucién adverbial eadem
opera, ahora completa (cf. la forma abreviada eadem en 49), subra-
yando la paronomasia con operam.

La habilidosa meretriz trata de cercar al joven y atajarle toda
posible evasiva; y, por ello, el circulo de intereses (huic - mihi ~ tuo
sodali - ...) no se cerrard hasta comprender al propio antagonista

(tbt) ; lo que no tarda en llegar:
BA. equidem tibi do hanc operam (74);

la accién verbal es la misma que la utilizada respecto del amigo
(operam dare), pero la frase es mucho mas expresiva aqui por el caracter
aseverativo y exclusivo de la particula introductoria (eguidem) y por
el sentido actual de do hanc (hanc = meam) frente al futuro de dabis (60).
Los dativos de interés, tan frecuentes en la escena, estan en funcién
del concepto de la utilitas; puestos en boca de Baquis sirven a la suasio
y viceversa, a la dissuasio en la de su antagonista.

En un momento en que Pistoclero da un paso atras, mas aparente
que real, en su convencimiento, ella vuelve a apelar, con caracter
exclusivo (mihili facio misi), a los intereses de su interlocutor:

BA. age igitur, equidem pol mhili facio nisi causa tua (89),

haciéndole ver que ya no se trata de la causa de su hermana y de ella
(huic mihigue) o de la de su amigo (fuo sodalt), sino de la suya propia
(causa tua); la expresividad de la frase es mucho mas fuerte aqui por
la acumulacién de particulas exhortativas y aseverativas, previas
a la enunciacion del contenido (age igitur, equidem pol). Dado este
presupuesto, que se trata de la causa del propio Pistoclero, poco
puede importar ya a Baquis que falle el plan; la ironia es de lo mas fino:

BA. i’ quidem hanc abducet; fu mullus adfueris, st non lubet (90),

y tanto mas sutil cuanto mas fuerte es la contraposicién asindética
de las acciones (abducet | adfueris) iniciada en la oposicién de los pro-
nombres personales ille...|tu..., reforzados el primero por quidem y el

segundo por el predicativo nullus en funcion de ne.
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En esta sucesiva implicacién de intereses radica la clave del éxito
de la persuasién; ya solo falta que sea el propio Pistoclero el que
confiese que se trata, ciertamente, de su propia causa (mea...gratia, 97)
y acabe rindiendo su persona y su bolsillo a la meretriz.

EL MOVIMIENTO DISUASIVO

La parte disuasiva, a su vez, realiza una funcién doble:

A) de informacion acerca del plan que se le propone;
B) de disuasion propiamente dicha o rechazo de la propuesta.

Ambas funciones son complementarias: se trata de obtener informacion
para poder rebatir el plan con mejor conocimiento de causa. La
disuasién propiamente dicha puede realizarse de modo formal o
informal.

1) disuasién formal es la que se atiene a las reglas dictadas por
la retérica; se diversifica en dos Ambitos:

a) el ambito de la inutilitas;
b) el ambito del rmetus;

2) disuasién informal es la que se explota con otros fines que el
retérico y, por tanto, no atiende a los canones del género; en la comedia
la disuasion informal se explota, naturalmente, con fines cémicos.
Los procedimientos disuasivos informales que encontramos en nuestro
texto son principalmente:

a) la réplica jocosa que es casi constante;
b) la explicacién jocosa, menos frecuente.

Precisamente por tratarse de un texto cémico, la disuasién formal
tampoco suele estar exenta de comicidad y de ahi que, a veces, incluso
se halle disfrazada en la réplica o en la explicacién jocosas; la sola
diferencia respecto de la informal es que sigue una norma retérica.

A) La demanda de informacion

Tal como hemos dicho antes, Pistoclero no recibe la informacion
sobre el plan espontdneamente de la meretriz; al contrario, ella
trata de suscitar la curiosidad de su interlocutor dejando que sea él
quien pregunte; asi al encontrarse con las dos hermanas, tras el saludo
ritual:

Pl. quid in consilio consuluistis? (40),

pregunta que tiene un caracter insistente por el juego aliterante
y paronimico de la figura etimolégica que contiene; pese a ello,
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Baquis difiere la respuesta a fin de disponer, entre tanto, favorable-
mente el 4nimo de su interlocutor; cuando le responde tratando
de comprometerlo en el plan (:d, amabo te, huic caueas, 42-44), &
reacciona con una nueva pregunta en la que manifiesta su sorpresa
por tal encargo: :

PI. quid istt caueam? (44);
la respuesta de Baquis le llama la atencién sobre el soldado y €l pide '
informacién sobre el mismo:

PI. ubi nunc is est? 47); o

pero la insistencia de la meretriz en el cometido, no del soldado, sino
en el suyo propio va a provocar en él una nueva reaccién de rephcas
comicas abandonando la disposicién a informarse. »
Esta actitud no vuelve hasta casi una treintena de versos mag
adelante al recibir una orden directa de Baquis que trata de seguir
instruyéndole acerca del plan ahora en un tono madas autoritarig:
(simulato me amare) ; €1, que ve inevitable el compromiso, la corresponde -
en un tono mas suave, lejos ya de la indignacion inicial, preguntandole
sobre el modo de su actuacién: :

PI. utrum ego istuc tocon adsimulem an serio? (73),

o por su incumbencia personal:
PI. quid eo mihe opust? (77).
Este tono mas sumiso presagia que el joven ya no es capaz de -

resistir a la tenacidad de la meretriz y que, por tanto, esti a punto

de producirse un cambio en su disposicion a la aceptacién del plan;
efectivamente, éste no tarda en llegar:

PI. ...sed quid ais? BA. quid est? (78),

la particula de transicién (sed) y la formula interrogativa familiar
quid ais? con la que se manifiesta la curiosidad por algo, aun:sin
mencionarlo, pero que sirve para llamar la atencién del interlocutor
(quid est?) delatan claramente el cambio que se esta operando en
animo del joven dispuesto ya a pedir informacién sobre los pormenor
del plan: :
PI. quid si apud te eueniat desubito prandium aut potatio
Jorte aut cena, ut solet in istis fieri conciliabulis,
ubi ego tum accumbam? (79-81);

su actitud ha pasado, pues, de disuasiva a ser preventiva ante:
imprevisto y repentino (st...euenzal desubito), ante lo casual (forte),
pero habitual (ut solet in istis fieri conciliabulis), ante una serie de posibl
eventos que enumera de forma polisindética, insistente (pmndmm at

potatio...aut cena).

154



En principio la labor de informar corresponde a la parte que
propone el plan y la de informarse al destinatario de la proposici6n;
s esto fuera solo asi, el didlogo en su juego de preguntas y respuestas
Seguiria dos' lineas para{elas ; pero €ste no s6lo versa sobre el plan
propuesto, sino que refleja las actitudes y las reacciones de los perso-
najes. Con lo cual la linea interrogativa corresponde tanto al destina-
tario del plan que pide informacién sobre él como al ique lo propone
cuando pide explicacion de la actitud adversa del interlocutor; y asi
la linea de las preguntas y de las respuestas se cruza de personaje a
persona.je por tres veces en el didlogo correspondiente a la parte

ersuasiva. -

Acabamos de ver que el sistema de preguntas de contenido infor-
mativo lo inicia Pistoclero (40, 44 y 47); pero reaccionando al plan
propuesto pasa a la ofensiva a base de réplicas jocosas; entonces
Baquis, € incidentalmente su hermana, se escuda pidiéndole sucesi-
vamente explicacion de su actitud (50: guid iam?, 53: gqui, amabo?,
54: quid est?, 62: quid, amabo...?, 65: quid...metuis?), hasta que de
puevo toma ella la ofensiva y él mal se defiende con sus demandas
de mas informacion (75, 77, 78, 79-81). Sélo una reaccién final,
que €s Como el 0ltimo aletazo antes de caer en las redes de la meretriz,
obliga a ésta a pedirle explicacién de la misma (quid #ta?, 87). Asi pues,
la linea interrogativa oscilando entre los dos personajes se quiebra
tres veces:

PL: 40, 44y 47 75,77, 78 y 1981
BA.: 50, 53, 54, 62 y 65 87 y 92.

B) La disuasion propiamente dicha

1) La disuasién formal

Los elementos realmente pertinentes de la disuasién formal que
emplea Pistoclero se clasifican en dos 4mbitos complementarios: el
de la consideracién de las desventajas (wnutilitas) del plan y el del
temor (metus) al mismo.

a) El dmbito valorative de la «inutilitas»

Las dos primeras referencias que hace el disuasor a este ambito
son fuertes y parejas (non conducibile, non conducit) y constituyen los
mas serios reparos que opone al plan. La primera llega después de
una explicacién alegérica jocosa:

PI. non ego istuc facinus miki, mulier, conducibile esse arbitror (52);

donde puede verse la colocacién enfatica de la negacién y de su verbo
(non...arbitror), la contraposicién pronominal (ego istuc), la intercala-
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ci6én del vocativo (paralela a la de perii en el verso anterior) y sobre
todo el argumento capital de la disuasién, la calificacién del plan
(facinus, término ya de por si calificativo, propenso a usarse en mala
parte) como non conductbile’ para el interesado (mihi).

La segunda sigue a una réplica jocosa:
Pl. nam huic aetati non conducit, mulier, latebrosus locus (56),

'y es mas especifica que la anterior, por cuanto se considera, con una

referencia deictica en vez del poseswo la joven edad (huzc aetdtr,
cf. miht, 52), aspecto en el que se va insistir después (cf. 65 y 88), como
un agravante para resistir los halagos de una mujer (el vocativo mulier
es plenamente alusivo) y por cuanto ahora no se pondera el plan en sy
conjunto (cf. ustuc facinus, 52), sino, en expresiva alteracién, las con-
diciones del lugar (latebrosus locus).

Ambas referencias, pues, son serias porque contrastan con la
explicacién jocosa y la réplica jocosa que, respectivamente, les preceden
y son fuertes porque tienen la fuerza de dos conclusiones.

Encontramos otras tres referencias al concepto de la u#ilitas,
proximas entre si, hacia la mitad del proceso persuasivo e inmediata-

mente antes de empezar a remitir la resistencia del joven; las dos

primeras tienen el caracter de réplica, la primera seria y la segunda

jocosa.
Al resibir de Baquis el calificativo de ‘«orgulloso» Pistoclero se

atiene al criterio de la utilitas (mihi):

BA. ah, mmium ferus es.
PL. muhi sum (73);

Baquis le replica irénicamente (equidem) con el mismo argumento
de la utilitas (tib1):

BA. malacissandus es.
equidem tibi do hanc operam (73-74);

por lo que a €l no le queda otra salida que la réplica jocosa, con la
nota de desaprobacién que da la interjeccién inicial:

Pl. ah, nimium pretiosa es operaria (74);

esta frase es, evidentemente, réplica de la anterior de la meretriz,
pero a la vez del calificativo que recibié antes de ella:

ah, mmium ferus es | ah, nimum pretiosa es..

e incluso quizas haya que interpretar los dos adJCtIVOS con un valor dx-
l6gico: ferus como «orgulloso» y «fiero» (cf. malacissandus es) y pretiosa

! Notemos que este arcaico sinénimo de utzlis es, sin embargo, un término técnico
de ]a retérica, como lo atestigua el autor de la Retdrica a Herennio (11, 21) : primum quaen
comeentet utrum fuerit utilius ex contentione, hoc est, utrum honestius, facilius, conducibilius.
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como «costosa» y «deliciosa», precisamente este Gltimo sentido podria
dar pie a las palabras siguientes de Baquis (simulato me amare).

Poco después, Pistoclero vuelve a insistir en la falta de moévil
personal para aceptar una proposicién concreta de ella:

BA. ...te uolo )
me amplexari. P1. quid eo miki opust? (76-77);

pero la forma interrogativa deja entrever que ya no estd muy seguro
de sus fuerzas. ' '

La altima apelaciéon al criterio de la inutilitas ega al final del
proceso persuasivo y es, por ello mismo, la méas dramatica, el Gltimo
aletazo que da para desprenderse de los brazos de la meretriz; ella
lo provoca al invitarlo a darle la mano y seguirla:

BA. manum da et sequere (87);

hasta ahora todo habia quedado en palabras, no en vano la accién
de cualquier plan deliberativo va dirigida al futuro; pero tratar de
convertir ese futuro en presente era demasiado:

Pl. aha, mimime (87);

es esta la negativa mas rotunda del interlocutor, si bien no deja de
ser la reaccién de quien ya estd atrapado; seguidamente, al pedirle
ella explicacién, él acumula todas las razones disuasivas aducidas
antes:

BA. quid ita? Pl. quia istoc inlecebrosius
Sieri nikal potest: nox, mulier, winum homini adulescentulo (87-88);

inlecebrosius, comparativo por la forma, pero superlativo por la peri-
frasis que le sigue es el término calificativo de la inutilitas y recoge
el contenido de inlectum (55), como nox el de latebrosus locus (56), mulier
el del vocativo de 52 y 56; uinum esta sobreentendido en el 49; la enu-
meracién asindética es, pues, completa; al final el dativo homim
adulescentulo, que se corresponde con huic aetati (56) y adulescens homo (65),
resulta mas expresivo por el empleo del diminutivo.

La réplica de Baquis utilizando el mismo criterio de la wutilitas,
al igual que hizo en el 73-74, se repite aqui también introducida por
equidem y con tremenda ironia:

BA. age igitur, equidem pol nifili facio nisi causa tua (89).
b) El dmbito afectivo del «metus»

Si el motivo racional de la utilitas entra, a veces, en el juego comico
de la réplica y la explicacion jocosas, el sentimental del temor se presta

mucho mas a ello. De las cuatro veces que emplea Pistoclero el verbo
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metuo una lo hace en explicacion jocosa (53) y dos en réplica de la
misma naturaleza (55 y 78); las frases respectivas se veran al estudiar
sendos recursos cémicos. El otro empleo se produce al repetir en
probable subjuntivo de indignacién la pregunta que se le acaba de

hacer:
SO. quid ab hac metuis®  PI. quid ego metuam, rogitas? (65);

ésta es la Ginica vez en la escena que interviene la hermana de Baquis
ante Pistoclero, salvo que se admita que también lo hace a continuacién
(lo que es menos probable), y no deja de ser expresivo que lo haga
para atestiguar el temor de €él; el valor de rogitas no es aqui distinto
del de rogas y si acaso mantiene el valor reiterativo («preguntas con
insistencia»), éste solo se entiende comprendiendo, psicolégicamente,
las seis preguntas anteriores que le ha hecho Baquis desde el verso 50,
alguna de ellas en el mismo sentido.

En efecto, Baquis le hace la misma pregunta dos veces; una con
firmeza en indicativo (quid metuis?, 54) tras haber expresado él por
primera vez su temor (53) y la otra con caricter mas indeterminado
en un momento de duda de ¢él, cuando la rendicién es inminente:

P1. sumne autem nihili qui nequeam ingenio moderari meo?
BA. quidest quod metuas? PI. mhil est, nugae. mulier, tibi me emancupo:

tuo’sum, tibt dedo operam (91-93);

la pregunta que se hace Pistoclero (91) es el principio de su rendicién;
es como si en ese aparte, en el que se inculpa de no poseer el control
de su persona, se rindiera a si mismo antes de hacerlo a la meretriz;
cuando ésta le pregunta de un modo indeterminado qué puede
temer, sus temores se desvanecen (mihil est, nugae) dando a entender
que ha desaparecido el @nico obstaculo disuasivo que le quedaba;
por eso la rendicién no se deja esperar y la formula en términos legales,
cargados de sentido parédico, sobre todo introducidos por el vocativo
mulier: mulier, tibi me emancupo; la mancipatio era una seria ceremonia
por la que los quirites transferian delante de testigos y mediante
garantia! la propiedad de los mas importantes objetos o res mancip
(esclavos, animales, tierras, edificios); con este proceso parddico de
la mancipatio Pistoclero queda respecto de Baquis en la situacién y la
obligacién del siervo respecto del dominus: tuo’ sum, tibi dedo operam;
hay que sefialar el valor resultativo-intensivo del preverblo en dedo
operam («entrego rendidamente mis servicios»), tanto mas expresivo
cuanto que la locucién usual es do operam (cf. 60, 74, 98, 103 y 105)
y sobre todo es expresivo porque no deja de aludir al sentido amatorio
que tiene dedere operas (operam) en boca de las meretrices; al pronunciar

' .Cf. R. H. Brophy, «Emancipatus feminae. A legal metaphor in Horace and Plautus»,
TAPhA,105, 1975, 1-11; y C. S. Tumulescu, «La mancipatio nelle commedie di Plauto»,~

Labeo, 17, 1971 284—302



el joven esta expresion da, irénicamente, la justa réplica a la utilizada
por Baquis respecto de su hermana (ubi ei dediderit operas, 45)°.

) La disuasion informal

Los procedimientos de la disuasién informal los agrupamos en
dos apartados; uno correspondiente a la réplica jocosa y el otro a la
explicacion también jocosa. Es curioso notar, ademas, que estos
recursos a menudo van subrayados por la aliteracién, el homeo-
teleuton, la paronimia y la dilogia.

a) La réplica jocosa

Es el recurso cémico mas fértil e importante en la escena; sin ser
necesariamente jocosa (asi en el 37), la réplica dificilmente esta
exenta de comicidad, dado el ambiente que se respira desde el principio
en la escena; a veces, da lugar a la contrarréplica, inevitablemente
comica (38 y 86).

Aunque la utilizan alguna vez Baquis y su hermana fuera y dentro
de la parte persuasiva, es, sin embargo, un recurso disuasivo casi
constante en boca de Pistoclero; el tono burlén de éste, propio de
quien esta seguro de si mismo, se presagia ya al entrar en escena y sa-
ludar a las dos hermanas:

Pl. quid agunt duae germanae meretrices cognomines? (39);

en efecto, tras el saludo de rigor (quid agunt...?) las presenta con el
tono zumbén que dan la repeticién expresiva de las nasales m y n
y la vibrante r y, sobre todo, la similicadencia de los dos primeros
términos en -g¢ y de los dos Gltimos en -es; todos estos eleinentos
expresivos insisten en el concepto de «dos» (duae) y en el de «paren-
tesco» (germana es el adjetivo de soror); en los mismos efectos abunda
la paronimia siguiente:

Pl. ...quid in consilio consuluistis? (40);

¢ inmediatamente, siguiendo en este tono burlén, se suceden las
réplicas jocosas que vamos a clasificar segiin su forma en vez de
estudiarlas linealmente conforme se producen.

Por la amplitud de su alcance las clasificamos en réplicas al
parrafo, a la frase y a la palabra; asi se producen dos réplicas jocosas
al pdrrafo, es decir, al conjunto de las palabras que ha pronunciado
el interlocutor, cuando éstas superan el nivel de la oracién compuesta.

! Segtn Brophy (art. cit., pag. 6), en tibi dedo operam se pone de relieve el caracter
deliberado de la entrega del joven, de acnerdo con el valor de la locucion usual dedita
opera («de proposito»).
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La primera la da al conocer el plan meretricio (47-49), en el momento
en que el joven teme caer en el seftuelo (blanditia) e intenta atajar las
consecuencias que esa caida puede tener con una réplica comica de

factura sentenciosa:
PI. wuiscus merw’ uostrast blanditia (50);

donde el término wiscus («aflagaza») viene sugerido por el parisilabo
y aliterante uinum sobreentendido junto a biberis en el verso anterior
y en éste junto al epiteto caracteristico merus.

La segunda responde a una situacién parecida de halago mere-
tricio (81-84):

Pl. rapidus fluutus est hic, non hac temere transiri potest (85);

conforme puede verse, la réplica al parrafo reviste el caracter de una
sentencia (est), pero tiene un elemento actualizador (uostra, hic);

y consta de un elemento definitorio (uzsm, Sluuius) y otro calificativo
(merus, rapidus).

La réplica comica a la frase, simple o compuesta, puede ser de estructura
sintdctica stmétrica o dispar; en el primer tipo entran la contrarréplica,
de indole proverbial, del verso 38 respecto del 37 que hemos visto
en la primera parte del comentario y dos réplicas mas en el 74 y el 78:

BA. ah, mimium ferus es (73)... Pl. ah, mimium pretiosa es... (74);
BA. scio quid ago. PL. et pol ego scio quid metuo (78);

aparte de los términos introductorios, sélo suelen variar los que pro-
ducen el contraste comico.

El tipo de estructura sintdctica dispar se encuentra en el 37 respecto
del 36 (cf. supra pag. 149) y se produce ademds en el 53 respecto del 54
y en el 86-87 respecto del 85:

BA. quid est? quid metuis? ne tibi lectus malitiam apud me suadeat?
Pl. magis inlectum tuom guam lectum metuo. mala tu es bestia (54-33);

la meretriz ha tratado de eludir la responsabih'dad en la accién de
suadeat atribuyendo el mévil de la misma a un sujeto inerte (lectus)
pero Pistoclero la ataja con una réplica burlona que contiene un ori-
ginal juego de palabras sobre ese sujeto, en el que imputa a la vez
a la persona de ella la causa de sus temores (inlectum twom), como si
dijera «mas temo (los encantos de) tu sobremesa que (el lecho de)
tu mesa»; inlectus es un neologismo introducido en lugar del usual
lecebra (cf. inlecebrosius, 87) y probablemente acufiado por Plauto
aqui para lograr el buscado efecto paronimico con lectus; en cualquier
caso cabe sefialar lo expeditivo que se muestra el joven al caracterizar
los temidos encantos meretricios con los términos mas idéneos: ahora
inlectum tuom y antes (50) wuostra blanditia; esta desenvoltura llegard
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mas adelante a la alusién obscena. La réplica contintia con un signi-
ficativo insulto familiar:

PI. mala tu es bestia (55);

en el que el adjetivo responde al malitiam precedente y bestia, que
designa a menudo la serpiente (cf. esp. bicha y eres un mal bicho), par-
ticularmente en Plauto’, no deja de aludir a las habiles insinuaciones
de la meretriz.

PL. rapidus fluuius est hic, non hac temere transiri potest.
BA. atque acastor apud hunc fluwium aliquid perdundumst tibe.
manum da et sequere. (85-87);

las palabras de Pistoclero constituyen una réplica al parrafo anterior
(cf. la pag. anterior); se trata de una alarma preventiva (non...temere),
a la que Baquis siguiendo la corriente metaférica, replica a su vez
haciéndole ver que tiene que arriesgar algo; notese el fuerte valor
adversativo de atgue introduciendo la contrarréplica subrayado por
la particula de juramento que emplean las mujeres, el valor ponderativo
de aliquid («algo importante»), la situacién de la accién en el futuro,
como es caracteristico del género deliberativo (faciendum) y la inmediata
invitacién de la meretriz ofreciéndose a ayudarle a pasar la rauda
corriente y queriendo convertir ese futuro en presente.

En tres ocasiones mas puede hablarse de réplica de estructura
dispar, si bien dada a cierta distancia; asi:

BA?2. lepide memoras (68);

es réplica de:

Pl. quia istaec lepida sunt memoratur (62);
como hemos dicho antes: )

PI. ..., tibi dedo operam (93);

puede ser una réplica lejana de:
BA. ... ubt e1 dediderit operas (45);

y como diremos en su lugar:

PL. ... mea te gratia \
et operam dare mihi et ad eam operam ... (97-98)

es una réplica de:
BA. equidem tibi do hanc operam (74).

! Creemos que el de «serpiente» es €l valor preponderante en el insulto en vez del
de «animal doméstico» que propone 8. Lilja, Terms of abuse in Roman Comedy, Helsinki
1965, pags. 30-31.

* Estas pa]abras se atribuyen a Baquis o a su hermana segiin la diversa interpre-
tacién de los criticos; pero, por el caracter de rephca que tienen, estin mejor puestas
en boca de la primera que de la segunda.

2
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La réplica cimica a la palabra puede darse escuetamente o hallarse
contenida en las otras de orden superior ya estudiadas; asi se encuentra
el comentario chocante a una palabra (bene, miserius, ferus, mihi 0 amabo):

BA. bene (agimusfconsuluimus). PY. pol haud meretricumst; |

lo que ella da a entender como bene agimus lo interpreta él como bene
consulutstis 'y a tal interpretacién hace el comentario jocoso; mere-
tricium puede ser genitivo plural o adjetivo, indeterminacioén gramatical

que no afecta al contenido. |

BA. miserius nihil est quam mulier.
la réplica se produce en la misma linea de expresién neutra que la
consideracion general anterior, tanto en el sujeto (quid/mhil) como en
el atributo (dignius/miserius), y en un bello quiasmo que origina la
forma interrogativa, de modo que la posicién final enfatica de dignius

responde a la inicial de miserius.
A un adjetivo (ferus) se le replica con la accién que produce el

efecto contrario (malacissare) y a un dativo de interés (mifz) con otro
(tibr): :
Pl. miki sum (ferus). BA. malacissandus es.
equidem t1bi do hanc operam (73-74);
y la formula de ruego amabo («por favor») da lugar a una interpretacién

Pl. quid esse dices dignius? (41),

~ literal por parte del interlocutor:

BA. propera, amabo. PL. prius kic adero quam amare desinam (100).

La réplica comica puede consistir también en la glosa aliterante
0 paronimica de una palabra (lectus, malacus, opera, nihil, uinum). Lectus
dio lugar, como se ha visto, a la acufiacién de inlectus (54-55) y malacus,-
pese a no tener referencia personal, hizo surgir malacisso con dicha

referencia:

PL. ...pro lorica malacum capiam pallium(71)...

BA. malacissandus es (73);
este término que es réplica paronimica de malacum lo es a la vez
nocional de ferus, conforme se ha dicho poco antes. Opera motivé
la introduccién de operaria:

BA. equidem tibi do hanc operam. PY. ah, nimium pretiosa es operaria (74).

Quizas el caso mas difuso, pero a la vez mas significativo, de réplica

a la palabra esté en la repeticién por cinco veces consecutivas de la - -

nocién de nihil en el momento en que se derrumba todo el aparato
disuasivo de Pistoclero:
PI. quia istoc inlecebrosius
Jfreri mibil potest: ...
BA. ...equidem pol nilili facio misi causa tua.
. Qu nullus adfuens, si non lubet.




PI. sumne autem nmihili qui nequeam...?
BA. quid est...? PL. mihil est, nugae (87-92);

es clarisima, por una parte, la réplica, introducida por equidem y pol,
que hace Baquis mediante nifuli (89) del nihil (88) pronunciado por
Pistoclero y la insistencia de ésta en la misma nocién con nulfus que,
curiosamente, sustituye a ne; y por otra, la réplica que se hace a si
mismo Pistoclero en ese dramético aparte, mientras se debate en
contradicciones, por medio de sumne...nhili (91) que recoge el nullus
adfueris de la meretriz y, lo mismo que ésta, abunda en la idea con
nihil est, nugae (92), expresion de aliteracion interferida, al igual que
nihili qui nequeam en el verso anterior.

El término que motiva la réplica puede estar eliptico, aunque
:suficientemente sobreentendido; asi zimum en:

BA. eadem biberis (uinum), ...
PI. wiscus mera’... (49-50).

El caso de inlectus, el de malacisso, el de operaria y el de nullus de-
demuestran a las claras que la necesidad de la réplica paronimica
obliga al autor a crear o introducir términos o usos nuevos.

Por Gltimo, hemos podido comprobar que la réplica dispone de
un extenso repertorio de términos introductivos susceptibles de
acumularse: copulativos (ef, 78), copulativo-adversativos (atque, 86),
aditivos (quoque, 38), comparativos (magis, 37, 55; prius, 100), aseve-
rativos (equidem, 74, 89), de juramento (pol, 37, 38,40, 78, 89; ecastor, 85).

b) La explicacion jocosa

La explicaciéon jocosa se produce cinco veces en la ‘escena; cuatro
de ellas en boca de Pistoclero a lo largo del proceso persuasivo y una
mas en la parte final en boca de la hermana de Baquis. Las cinco
veces se ofrece introducida por guia, mediando pregunta del inter-
locutor.

La salida ocurrente con la primera réplica al parrafo de Pisto-
clero (50), que se produce al conocer éste el plan meretricio, hace
volver las tornas del dialogo; si antes era él quien a las proposiciones
de la meretriz replicaba con sucesivas preguntas (41, 44, 47), ahora
es ella la que insiste en pedirle explicacién: quid wam? (50), qui,
amabo? (53), quid, amabo...? (62); preguntas que dan lugar a las tres
primeras explicaciones comicas de Pistoclero.

La primera llega como consecuencia de la introduccién del tér-
mino uiscus en la réplica al parrafo mencionada (uiscus meru’ wostrast
blanditia) :

BA. quid iam? PI. quia emim intellego,

duae unum expetitis palumbem, perii, harundo alas uerberat (50-51);

se trata de una pintoresca imagen alegorica, tomada de la caza de
las aves, fuente topica para describir la seduccién femenina, en la
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que intellego reforzado por emim («en realidad») v en construccién
paratactica (cf. credo, 47), indica ese caracter imaginario, figurado,
del argumento aducido por el disuasor; pero éste no puede ser mas
expresivo; fijémonos en la contraposicién numérica inicial (duae/unum)
sefialando la desventaja del «cazado», un inocente pichon (palumbem),
en el valor intensivo del preverbio de expetitis, en el patético del inciso
exclamativo perii, tipico de la lengua familiar, expresado en perfecto
anticipando asi, psicolégicamente, el resultado al presente («estoy
perdido») y en la armonia imitativa del resto del verso (karundo alas
uerberat); todo ello contribuye a dar el tono jocoso a la explicacién
introducida por quta.

Poco después, la primera referencia negativa que hace Pistoclero
al ambito de la utilitas del plan provoca la consiguiente pregunta de
Baquis y la segunda explicacién jocosa del mozo:

BA. qui,amabo? PI. quia, Bacchis, Bacchasmetuo et bacchanal tuom (53) ;

con el juego paronimico de las tres palabras con el radical bacch-
el autor hace aqui una clara alusién a la proliferacién de las orgfas
baquicas que prohibia el Senatus Consultum de Bacchanalibus del afio 186,
fecha que, en consecuencia, sirve de terminus ante quem para datar la
composicion de la obra’; por lo general, como sucede aqui, las alu-
siones historicas que hace Plauto tanto a acontecimientos como a
personas llevan, mas que intencién sociopolitica, una carga cémica
(patente aqui en el uso de la paronomasia) destinada a suscitar la
hilaridad del pablico.

Baquis que, mientras explica el plan meretricio, no estd mas
atenta a la exposicion del mismo que a las reacciones de su interlocutor,
sorprendida del silencio de éste le pregunta por la causa:

BA. ...quid, amabo, opticmisti? (62);
el perfecto del término ingresivo anticipa la accién presente del
resultativo (opticuisti - taces), pero mediante el empleo del preverbio
0b-, cuya nocidn orginaria es la de «enfrentamiento», se deja entrever

la obstinada oposicién al plan que lleva consigo ese silencio; en efecto,
he aqui las razones del silencio y resistencia en nueva explicacion

jocosa:
PL. quia istaec lepida sunt memoratui:
eadem in usu atque ubi periclum facias aculeata sunt,
ammum fodicant, bona destimulant, facta et famam sauciant (62-64);
véase la contraposicién asindética del contenido de los dos primeros
versos resaltada por la distribucion quiastica de sus términos:

lepida>--< memoratul
in usu atque<” - > aculeata;

' Cf. M. A. Marcos Casquero, «Ensayo de una cronologia de las obras de Plauto»,
Durius,2, 1974, pag. 370.




memoratui es el supino arcaico (dativo) de memoro, sinénimo expresivo
de dico, que alude a la actualizacién de la memoria (cf. 36), como
facultad indispensable del que habla y singularmente del orador;
in usu, por otra parte, alude al objetivo final del género deliberativo
(lo utile) y periculum que es la «prueba que implica riesgo» incide
en la misma idea. Aculeata va explicitado por los tres miembros asin-
déticos del verso siguiente, cuyo insistente homeoteleuton en -ant
subraya la idea reiterativa contenida en los verbos y que se desprende
asimismo del plural aculeata; el Gltimo miembro lleva ademas dos
complementos aliterantes (facta et famam); estas acciones metaféricas,
a la vez que poseen una fuerte expresividad plastica, aportan un
inconfundible efecto cémico producido por la desproporcién impresiva
de la metafora'; por otra parte, poseen un caracter sentencioso ajeno
a toda referencia personal, pues la explicacién se refiere a la propuesta
de las interlocutoras (istaec); incluso el uso de la segunda persona
(facias) tiene valor impersonal; parece que el silencio meditativo
ha abstraido al joven del plano personal.

La intervencién de la hermana de Baquis le hace volver a la re-
ferencia personal:

SO. quid ab hac metuis? (65);

esta pregunta que ya le hiciera Baquis en el verso 54 recoge la persis-
tencia del temor en el disuasor, claramente reflejado en las palabras
precedentes y en las siguientes al repetir la pregunta en un tono de
indignacién retérica; sin abandonar ya éste afiade otra explicacién
alegorica tomada esta vez, no de la caza de aves (cf. 51), sino del
mundo deportivo: '

PI. quid ego metuam rogitas? adulescens homo
penetrem (me) huius modi in palaestram, ubi dammis desudascitur?
ubi pro disco damnum capiam, pro cursura dedecus? (63-67);

con la expresién adulescens homo, aposicion del sujeto eliptico (ego),
en feliz encabalgamiento, vuelve a insistir en la razén personal del
temor (cf. huic aetati, 56 y homini adulescentulo, 88); penetrem es una
correccién de la lectura penetrare que dan los manuscritos, probable-
mente acertada por los menores problemas sintacticos que plantea
y porque mantiene el subjuntivo de indignacién iniciado en metuam;
la determinacién reflexiva (me), la posicién enfatica y la aliteracién
distante con palaestram contribuyen a realzar su valor expresivo;
el fenémeno de la aliteracion se repite en las frases siguientes de modo
sucesivo e incluso distante, subrayando, como casi siempre, €l tono no,

' Sobre el uso figurado de esta clase de verbos en la lengua familiar véase
J. B. Hofmann, El latin faomiliar, Madrid, 1958, pags. 227 y ss.; y P. B. Corbett, «Vis
comica in Plautus and Terence. An inquiry into the figurative use by them of certain
verbs», Eranos, 62, 1964, pags. 55 y ss.
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por indignado, menos burléon; figura de insistencia es también la
anafora de ubi y de pro; ubi introduce una verdad general enunciada
en la tercera persona del presente (desudascitur) frente a una eventua-
lidad particular enunciada en la primera del futuro (capiam) y pro
introduce dos expresiones braquildgicas que desarrollamos en tra-
duccién asi: «por lanzar el disco recibiré un dafio en vez de un premio,
por correr el deshonor en vez del honor».

Tras una breve interrupcién de Baquis en la que le recuerda con
las mismas palabras, utilizadas por él antes, que estd disparatando
(lepide memoras, 68) prosigue, sin inmutarse, la pintoresca alegoria en
una enumeracion prolija y estructurada, como antes, sobre las ana-
foras de ubt y pro y con el mismo tono retérico y de chanza:

PL. ubi ego capram pro machaera turturem,
ubtque imponat in manum altus mihi pro cestu cantharum,
pro galea scaphium, pro insigni sit corolla plectilts,
pro hasta talos, pro lorica malacum capiam pallium,
ubi mihi pro equo lectus detur, scortum pro scuto accubet? (68-72);

pero ya en el primer verso notamos que ha pasado de la alegoria
atlética a la militar; de nuevo vuelve a la primera en el verso siguiente,
para continuar con la segunda en los otros tres'.

Cada término del equipo militar, y en su caso deportivo (cestus),
se contrapone a otro convival con el que guarda una similitud de
forma, clara en galea | scaphium, insigne | corolla plectilis y lorica | malacum
pallium, discutible en machaera | turtur, una relaciéon de posicién clara
en cestus | cantharus (imponat in manum), equus | lectus, scutum | scortum o,
al menos, una relacién de afinidad respecto de una accién verbal
comin, asi la de iacio en hasta | tali. En el Gltimo miembro se rompe
la anafora de pro originando una distribucién quiastica respecto
del anterior que pone de relieve scortum subrayado, ademas, por la
paronimia de scutum.

El parrafo se cierra con una alusién obscena evidente en scortum?
y probable en lectus y quizas se abre con alusiones del mismo tipo si

! Este cruce alegérico, motivado por la inclusion de cestus, cuando ya habia aban-
donado la enumeracion de términos deportivos, ha hecho sospechar a los criticos de
dos posibles redacciones paralelas del pasaje o de una interpolaci6én posterior; cf. Ph-E.
Legrand, «Pro machaera turturem, Bacchides, v. 68 suiv.», Revue de Philologie,31, 1907, 134,
De cualquier forma, la lengua erética de la comedia acude a menudo a iméagenes
topicas de la vida militar y deportiva, en virtud del elemento ladico comun; cf. E. Mon-
tero, Aspectos léxicos y literarios del latin erdtico, Universidad de Santiago de Compostela,

1973, pag. 307.
2 Para el paso semasiolégico de scortum («pellejon) a «ramera» véase lo que dice

Varrén (ling. VII, 84):
scortari est saepius meretriculam ducere, quae dicta a pelle:
id enim non solum antiqui dicebant scortum, sed etiam nunc dicimus scortea ea quae e corio

ac pellibus sunt facta... in Atellanis licet animaduertere Tusticos dicere se adduxisse pro
scorto pelliculam {cf. esp. pelleja). :




nos atenemos a la interpretacién de turtur «pro pene»’, interpretacion
que puede favorecer el empleo de machaera con el mismo valor en
Plauto:

conueniebatne in uaginam tuam machaera militis? (Pseud. 1181);

en todo caso puede tener el valor anfibolégico que encontramos
a continuacién en scaphium («copa» y «bacinilla»), en lectus y scortum.

En este medio lingiiistico de caracter técnico los préstamos griegos
se suceden; ya antes aparecian palaestra y discus; ahora 'machaera,
cantharus, scaphium y malacus; podria pensarse que aqui el autor latino
sigui6 de cerca el original griego, pero en ese caso no todos los términos
proceden de aquél, pues no es udyorpa, sino o7dy, que no se latinizara
hasta la época postclasica (spatha), el término usado en la Comedia
Nueva?; por otra parte, en vez de scutum, se esperaria el grecismo
clipeus, al igual que machaera esta por gladius, pero el juego aliterante
con scortum ha impuesto en ese caso el término latino.

El caracter pintoresco de los términos alegéricos, de las alusiones
obscenas, de los juegos anfibolégicos y paronimicos subrayan la
actitud de sorna que adopta el joven, en contraste con la seriedad
manifestada por la meretriz, particularmente desde el verso 57;
este contraste entre las actitudes ocasionales de los personajes respecto
de su categoria social es un fino recurso cémico.

El tono de rechazo que se advierte en el uso constante del sub-
juntivo eventual en acciones en las que, si se exceptiia capiam, el joven
no tiene la iniciativa (imponat alius, sit, detur, accubet) se evidencia al
pasar de la explicacién alegérica jocosa al tono disuasivo directo
e imperativo de la exclamacién de rechazo (apage), en expresiva
geminacién:

Pl. apagea me,apage(73),

gesto disuasivo que implica un intento de cortar el dialogo.

La cuarta explicacion jocosa de Pistoclero llega al final del proceso
persuasivo, con su postrer reacciéon al embeleso de la meretriz; es,
por ello, la més dramatica y la menos jocosa; incide plenamente en
el ambito de la utilitas:

BA. manum daetsequere. Pl. aha,mimime. BA. qudita? PI. quia
istoc inlecebrosius
Sieri nahil potest: nox, mulier, uinum homini adulescentulo (87-88).

' Cf. P. Pierrugues, Glossarium eroticum linguae latinge, Paris, 1826, pag. 495, y A. Ernout,
Plaute, Bacchides. Commentaire exégétique et critique, Paris, 1935, s.v. Mas prudente al respecto
esla opinion de E. Montero, op. cit.,pags. 92 y 114-115. Segn Legrand, art. cit. pag. 137,
Plauto pudo confundir el acusativo Tpiymva («especie de arpa de uso en los banquetes»),
que posiblemente le ofrecia el original con Tpvyove («turtur-tortola»); pero el buen
conocimiento que poseia Plauto de la lengua griega hace poco probable tal error.

* Cf. G. P. Shipp, «Plautine terms for Greek and Roman things», Glotta,34, 1955,
paginas 149 y ss.
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La Gltima explicacion jocosa la da la hermana de Baquis (101-102)
y la veremos en la parte correspondiente del comentario.

En definitiva, hemos podido comprobar que, como la réplica,
la explicacién cémica posee sus medios de expresion propios: se
introduce con guia y estid motivada por una pregunta del interlocutor
compuesta de un pronombre o adverbio interrogativo (quid, qut)
y de una particula de precision (iam, ita) o una formula de ruego

(amabo, opsecro).

LA SECUELA DE LA PERSUASION (93-100)

El proceso persuasivo tiene una secuela de lo més cémico; es como
Un NUEVO procesd persuasivo pero inverso y en miniatura, ocupa
poco mas de siete versos. Una vez que se ha producido la rendicién
del joven en los brazos de la meretriz con los términos rituales de la
transferencia de una propiedad (92-93), ella lo adula con un calificativo
propio del lenguaje amatorio (lepidus') y busca, tras la rendicién
‘de la persona, la del bolsillo del joven con una nueva proposicién:

BA. lepidu’s. nunc ego te facere hoc uolo.
ego sorort meae cenam hodie dare uolo wiaticam:

eo tibi argentum tubebo tam intus ecferri foras;
tu facito opsonatum nobis sit opulentum opsomum (93-96);

nunc marca la transicién a la nueva propuesta; pero,antes de anunciarle
el contenido de ésta, prepara su animo manifestandole la voluntad
(ego te...uolo) de darle un nuevo encargo (hoc facere) y la de agasajar
a su harmana (ego sorori meae...dare uolp...) con una cena de bien-
venida (cenam hodie...uiaticam); nétese la distinta distribucién que
ocupa uolo en los dos versos, primero en la posicién enfitica final
que tiene en todas las proposiciones dirigidas a Pistoclero (58, 76 y 77),
luego en una posicién mas débil, pero en aliteracién con uiaticam,
término destacado en este caso. Noétese, ademas, la contraposicién
inicial ¢go fe... | ¢go sorori meae y cOmo en esta secuela la persnasion
sigue un orden directo (ego - te - soror), contrario al indirecto del
proceso anterior (faec - me - aliquem - te, 42-44). La meretriz le insinGa
(1ubebo), con certera habilidad, que va a mandar inmediatamente (iam)
traer el dinero para la cena, insinuacién innecesaria si realmente
tuviera la intencién de costearla; obsérvese el astuto enlace de su
argumentacién (eo), la expresiéon sucesiva de #bi argentum picando
el amor propio del interlocutor y el pleonasmo final (infus ec~ foras)

! La multifuncionalidad de este término en la escena puede verse ademas de en
la referencia animada (ut lepidus cum lepida accubet, 81) en la inanimada (lepida...
memoratui, 62; locum lepidum, 84) v en el empleo del adverbio como sinénimo expresivo

de bene (35, 68, 83).




en el que intus tiene el valor ablativo «ex aedibus». Por fin, llega el
encargo (96) con la posicién enfatica inicial de t, la expresividad
de la perifrasis de imperativo (facito opsonatum...sit) que refleja, per-
suadido ya Pistoclero, la misma familiaridad que tenian las dos
hermanas entre si (tu factto ut subuenias, 36), la paronomasia opsona-
tum...opsomum y la aliteracién, de nuevo, en el Gltimo hemistiquio
del verso. :

A la propuesta de la meretriz sucede la contrapropuesta del joven;
la que ella esperaba y habilmente ha sonsacado sabiendo picarle en
su amor propio (id flagitium meum): '

PL. ego opsonabo, nam 1d flagitium meum sit, mea te gratia
et operam dare mihi et ad eam operam facere sumptum de tuo (97-98);

Ja contrapropuesta tiene una estructura sintactica inversa a la de la
propuesta; la meretriz sigui6é un orden ilativo de causa a efecto (e0):
primero dio las explicaciones y luego el encargo; el joven, en cambio,
sigue un orden causal (nam): primero se compromete con el encargo
y luego da la explicacion; ego opsonabo lleva, ademas de la contrapro-
puesta de que él sufraga los gastos, una réplica inmediata al tono
machacén debido a la paronomasia y a la aliteracién del verso anterior;
y ese mismo caracter de réplica, pero respecto del proceso persuasivo
anterior, se advierte en la explicacién en la que mea...gratia responde
a causa tua (89) y supone el coronamiento de la implicacién de intereses
(huic - mihi - tuo sodali - tibi, causa tua | mea gratia) en el plan meretricio
con el que el joven acaba de identificarse; producida esta identifica-
cién, Pistoclero se da la réplica a si mismo con la reiractatio de su postura
anterior, la que existia a la altura del verso 74: a la frase pronunciada
entonces por Baquis equidem tibi do hanc operam corresponde ahora la
de él ¢t aperam dare (te) mihi y a la queja de entonces ah, nimium prefiosa
¢s operaria la protesta tierna de ahora et (flagitium meum sit) ad eam
operam facere sumptum de tuo, unidas ambas frases por la insistencia
de et...er.

_ Ante el generoso ofrecimiento de Pistoclero, la astuta meretriz
se hace de rogar (nolo) y, naturalmente se deja convencer (sino):

BA. ategonolo dare te quicquam. PI. sine. BA. sino equidem, si lubet(99);

la adversativa af anuncia la accién de nolo, manifestada por vez primera
frente a la constante anterior de uolo (58, 76, 77, 93 y 94); las tornas
han cambiado y ahora acttia él de persuasor (sine) y ella adopta
una actitud interesadamente complaciente (sino...st lubet) que con-
trasta con la anterior de despecho (tu nullus adfueris, st non lubet, 90).

Al apresuramiento de ella replica Pistoclero con una hipérbole
imposible:

BA. propera, amabo. Pl. prius hic adero quam te amare desinam (100);

amare puede llevar implicita una réplica a la interpretacion literal
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de la particula de ruego amabo, lo mismo que desingm parece recoger
el forcejeo anterior (sine - sino); este empleo de amare supone a la
vez la puesta en practica anticipada del plan de la meretriz (simulato
me amare, 75) y la actitud diligente y servicial de Pistoclero denota el
cambio experimentado respecto a la de autosuficiencia con que entré6
en escena. El éxito del proceso persuasivo meretricio y de la secuela
de efectos crematisticos no puede ser mas rotundo; con ello se produce
el final real de la escena.

EL EPILOGO (101-108)

El breve dialogo que sigue entre las dos hermanas contiene tres
partes proporcionadas asi:
1) Gomentario del éxito persuasivo y seductor de Baquis (101-103).
"2) Anuncio de un nuevo plan crematistico sobre Mnesiloco, el
amigo ausente de Pistoclero (103-105).
3) Transicién a la escena siguiente mediante el desarrollo del
motivo del bafio (105-108).

1) Comentario del éxito de la persuasion (101-103)

Tras la salida de Pistoclero vuelve a intervenir la hermana que en -

presencia de éste apenas habja soltado palabra (cf. 63), segtn el
plan convenido, para agradecer a Baquls la buena acogida que le
dispensa a su llegada

SO. bene me accipies aduenientem, mea soror (101);

el contenido elemental de este verso se relaciona con el del 94 (ego
sorori meae cenam hodie dare uolo wiaticam), pero las intenciones de la
que habla, apuntadas en bene colocado en posicién enfatica, van
més alla; Baquis trata de desvelarlas con una pregunta que motiva
la explicacién jocosa de su hermana:

BA. quid tia, opsecro?
SO. quia piscatus meo quidem animo hic tibi hodie eenit borus (101~ 102) ;

donde, aparte ¢l nexo (quia), las palabras clave ocupan las posiciones
destacadas: puiscatus...euenit bonus; el valor dilogico de piscatus en co-
nexion directa, por una parte, con cena uiatica apunta, por la otra
(meo quidem animo), al éxito persuasivo obtenido sobre Pistoclero;
se trata de una metafora topica; las imagenes tomadas del oficio
de la pesca alternan con las de la caza (cf. 50-51) a la hora de describir
la pericia seductora de la mujer.-Baquis confirma ese éxito en términos
consecuentes con la explicacién de su hermana y con la declaracién
de entrega incondicional de aquél (tuo’ sum, 93):

BA. meus ile quidemst (103).




en suma, este comentario retrospectivo es simétrico al didlogo inicia}
. . ., bl
previo a la entrada de Pistoclero, sobre la preparacién del plan (35- 39y,

2) Anuncio de un nueve plan (103-103)

Cumplido su propdsito sobre Pistoclero, Baquis sugiere un nuievo
plan crematistico sobre €l amigo de éste, a fin de conseguir de &] ¢}
dinero necesario para la liberacion definitiva de su hermana de manes

del soldado: |

BA. ...tibi nunc operam dabo de Mnesilocho, soror,
ut hic accipias potius aurum quam hinc eas cum milite.

SO. cupio. BA. dabitur opera (103-105);

4bi nunc... se contrapone asindéticamente a la frase anterior meys
ille...: es la contraposicién del anuncio de un nuevo plan al comen tario
retrospectivo de otro; la posicién enfatica del dativo destacado sobre
el adverbio de transicion nunc (cf. 93) se corresponde con la del voc ativo
final (soror) ; respecto de i2bi...operam dabo anunciando un plan fuituro
recuérdese tibi do hanc operam (74) confirmando uno actual; accipigs
podria estar sugerido por bene me accipies en boca de la hermana poco
antes, pero su sentido final y su contenido enlaza con las completivas
finales de 43-45 y expresamente con el contenido del 46 (nam s7 hge
habeat aurum. ..) ; el empleo de cupio en respuestas vehementes es formy.-
lario; tras el deseo manifestado por la hermana véase c6mo se des-
personaliza la accién en dabitur opera (frente a operam dabo) coxmo s
se aceptara la participacién de aquella en el futuro plan. El anuncio
de éste pone en relacién explicita la escena con el resto de la obra.

3) Transicion a la escena siguiente (105—108)

La salida de escena de las dos hermanas se prepara mediamte e}
desarrollo del motivo del bafio de la que ha llegado de viaje:

BA. aqua calet: eamus hinc intro ut laues;
nam wuti naui uecta’s, credo, timida es (105-106);

el cambio de tema se sugiere con una expresiéon técnica, simtética
(aqua calet), sigue el anuncio de la salida (eamus hinc...) y el del motivo
de ésta (ut laues); luego la sugerencia (credo) de la explicacidon (nam)
yla justificacion (uf) del mismo. Laues, de lauare, tiene el valor refexivo
de lauari; la acepcién transitiva suele expresarla en Plauto lauge.
Respecto a timida Ernout en su sustancioso comentario lo inteXpreta
en el sentido de lassa que se registra ya en el Lexicon Plautinam de
Gonzalez Lodge con interrogante y remitiendo a otro comemntario
de la obra'; no se puede descartar esta interpretacidbn que pparece

* Tartara, De Plauti Bacchidibus commentatio, Pisis 1885.
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confirmada por ut sedes lassitudinem (108); pero quisiéramos apuntar
una acepcion nueva en timidus, mas especifica que aquélla y no menos
adecuada al contexto, a saber, la de «mareado»; véase como se
expresan las dos en un contexto paralelo:

lassus sum hercle e naut, ut uectus huc sum: etiam nunc nauseo (Amph. 329).

Ahora bien, réplica de timida es, como se vera, furbare en el verso si-
guiente; este verbo tiene respecto del adjetivo un valor cuasativo
y éste es posible tanto si tomamos aquél en el sentido de «lassa»
(turbare: «causar molestias»-timida: «cansada»), como si lo tomamos
en el de «mareada», pues furbare se registra una vez en Plauto y preci-
samente en esta-obra como término maritimo («dar bordadas»)’:

quoniam wuident nos stare, occeperunt ratem
furbare tn portu (292-293);

y sl se sustituye el objeto naval por el personal, no serd dificil ver
en furbare el equivalente del esp. marear, en nuestro texto con el valor

«molestar» que tiene en la lengua familiar?.
La hermana confirma (aliquantum) la sugerencia de Baquis y afiade

(stmul) una razén mas para abandonar el escenario, la presencia de
alguien que se acerca:

SO. aliguantum, soror.
simul huic nescioguor, turbare qui huc 1t, decedamus {hinc) (106-107);

el demostrativo huic al lado del indefinido familiar nescioquis advierte

de la inmediata presencia del desconocido; en turbare...it encontramos

la construccion popular de infinitivo -con los verbos de movimiento

que perduraria en romance, pero que en la lengua clasica se expre-

saba por el supino final (turbatum it). ,
En el Gltimo verso de la escena:

BA. sequere hac igitur me intro in tectum ulb sedes lassitudinem (108),

hallamos la formula caracteristica de las transiciones (sequere fac, 39)
y la repeticién del motivo que se anuncia en 105 (...intro, ut laues).

U E. de Saint-Denis, L¢ vocabulaire des manoevres nautiques en latin, Paris 1935 s.u.,
describe asi su valor: «faire aller et venir le navire, pour ne pas s’eloigner; tirer des

bordées, bordeyer sur place».
2 Para esta relacién entre el radical de turbare y el de fimidus cf.

...alit, quibw’ res timida aut turbidast:
pergunt turbare usque ut ne quid possit conquiescere (Most. 1052-53).

Cinco veces se aplica timidus en Rudens (75, 188, 366, 409 y 663) a dos mujeres za-
randeadas en un naufragio; pero si bien en ese contexto la acepcién «mareado» es
posible, la primaria de «asustado» es mucho maés segura. Por tanto, todo el apoyo de
nuestra hipétesis esta en el texto comentado, en el paralelo de Amphitrue y en la réplica
de twrbare. Por otra parte, la lengua latina debia de disponer de un término propio para
un concepto tan comn como el de «mareado», antes del postclasico uertiginosus, y pese
a la presencia temprana del grecismo nauses; si esto es asi, hay que pensar en timidus.



Es de notar ]a rapidez y la suavidad con que se pasa de un motivo
a OtTo y a un tercero en esta Gltima parte; la transicién se realiza
las dos veces en las palabras de la protagonista y ocurre insensible-
mente en medio del verso y de forma asindética:

meus ille quidemst. tibi nunc... (103),
- dabitur opera. aqua calet... (105);
{
el mismo tipo de transicion se produce en el paso del proceso per-
suasivo a la secuela de la persuasién en la segunda parte:

" lepidu’s. nunc ego te... (93).

Por lo demids la expresion asindética es frecuente a lo largo de la
escena; por ejemplo, hay asindeton adversativo entre los versos 62
y 63, explicativo entre el 77 y 78 y conclusivo en medio del 85; es
éste un factor indicativo de la movilidad del dialogo.

LA LENGUA DE PLAUTO EN LA ESCENA

La lengua de Plauto lleva el sellg arcaico en formas que se trans-
formaron o cayeron en desuso en la-época clasica; asi en:

— La grafia -u- del medius sonus (u/?) delante de labial: lubens (46),
lubet (90, 99), clas. libens, libet; emancupo (92), clas. emancipo.

— El acusativo singular reforzado del pronombre de primera
persona: med (61).

— Los demostrativos reforzados con la particula deictica -ce;.
llaman la atencién las formas de ste: istoc (43, 87), wstuc (52, 75),
istaec (62), pues el monosilabico %ic conservé el refuerzo en la lengua
clasica.

— El instrumental qui del interrogativo indefinido (53, §4).

— uti doblete de ut.

— La desinencia de la segunda persona en -re en vez de -ris:
opperibere (48).

— La caracteristica de futuro -bo en verbos de la tercera y cuarta
conjugacion: opperibere (48).

— El gerundio en -undum: perdundum (85).

— El supino pasivo en -ui: memoratui (62).

— Formas sin soldar como potis est (= potest, 35), prius...quam (100).

— El empleo del presente de subjuntivo en las condicionales
irreales (46); no se observa todavia la distincién entre presente e
imperfecto para la potencial e irreal respectivamente que se fijara
" en el periodo clasico.

— El uso o acepciones de palabras que olvidé el latin clasico y
solo recobraron, a veces, los escritores arcaizantes: cantio ( = cantus, 38),
cursura (= cursus, 67), opperior (= exspecto, 48), plectilis (= plexa, 70).
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Un rasgo peculiar de la lengua arcaica es su helenizacién, inevitable
por el asiduo contacto de los autores con los originales griegos y con
su cultura; esta helenizacién es mas externa que interna, pues es
mavyor la entrada de palabras (préstamos) : Bacchas (53), palaestra (66),
discus (67), machaera (68), cantharus (69), scaphium (70), malacus (71),
malacisso (73), apage (73), hera (76), opsonium (96), que la de conceptos
de civilizaciéon (calcos): potatio (= ovunoctov, 79), conciliabulum
(=0ovAloyog, 80). :

Al sello arcaico se une el indeleble cardcter coloquial y familiar de
la lengua plautina que se manifiesta sobre todo en el dialogo movido,
como es el de esta escena. A la lengua conversacional pertenecen:

— Las interjecciones: ah (73, 74), aha (87), heia (76).

— Los imperativos convertidos en particulas interjectivas: apage
(73), age (89), sine (99) y otras exclamaciones: periz (51).

— Las particulas de juramento: pol (37, 38, 40, 78, 89), ecastor (86).

— Las férmulas de ruego: amabo te (44), amabo (53, 62, 100),

opsecra (101).

— Las férmulas interrogativas: quid ais? (78), de consulta:
quid si...? (35, 79) y de saludo: quid agunt... (39) :

— Las formulas de respuesta: licet (35), cupzo (105).

— Las férmulas de cortesia: st lubet (99), st non lubet (90).

— Las expresiones de carifio: mz anime (81), mea rosa (83), cf. amabo
e (44).

— Las expresiones insultantes: mala tu ¢s bestia (55).

— Las expresiones plasticas y graficas: animum fodicant... (64).

— Las expresiones proverbiales: magis metuo lusciniolae ne defuerit
cantio {38).

— Los diminutivos de matiz afectivo: lusciniolac. (38), adules-
centulo (88) e incluso peyorativo: corolla (70), tn istes conciliabulis (80).

— Los verbos con sufijos expresivos: fodicant (64), rogitas (65),
amplexart (67).

— Indefinidos compuestos de cufio popular: resciogues (107).

— Adverbios reforzados: desubito (79), cf. subito (82).

— Negaciones fuertes: haud (40, 59), minime (87), nullus con valor
predicativo en funcién de ne en nullus adfueris (90), donde el verbo
es perfecto de subjuntivo mejor que futuro perfecto, cf. nullus creduas
(Trin. 606), nullus dixeris opuesto a uti dicas (Ter. Hec. 79).

— Perifrasis de imperativo con facio (ut) y subjuntivo (36, 96)
que tenian en principio un valor de insistencia y luego se emplearon
como equivalentes atenuados del imperativo.

— El uso expletivo del sujeto pronominal: ego (52, 65, 68, 75, 81,

93, 94), tu (83), ille (45,61, 77).
— El uso afectivo de los adjetivos posesivos: ingenio...meo (91)

sorort meae (94), mea soror (101).
— FEl uso frecuente de los demostrativos con el valor deictico



comin en el género teatral y como sustitutos de los posesivos: huic
actatt (= meae, 56), hanc operam (= meam, 74).

— La elipsis del complemento pronominal: subuenias (miki, 36),
sequere (me, 39, 87), prohibeam (te, 57), prohibebs (illum, 60), dato (mihi, 84),
sine (me, 99), sino (te, 99), turbare (nos, 107), cf. amabo (te, 53, 62, 100),
opsecro (te, 101).

— La banalizacién del sentido de ciertos sustantivos con valor
casi pronominal: homo (42, 47).

— La banalizacidon de expresiones formadas con los verbos mas
comunes y determinaciones nominales, pronominales o adverbiales:
operam dare (74, 93, 103, 105), hoc agere (76), lubens facere (46), stulte
Jacere (57), lepide esse (83), bene esse (84).

— El paso de términos de valor cualitativo a la indicacién del
intensivo: [epide (35, 68).

— El uso explicito de términos correlativos: hoc...ut (35), ubi...
ibt (36), ita...ut (completivo, 42), 0b eam rem...quia (58-59).

— La determinacién detallada con adverbios pronominales en
todo el texto; por ejemplo, ut hic accipies potius...quam hinc eas (104).

— Expresiones circunstanciales pleonésticas: hic apud nos (82),
intus ecferri foras (95).

— El infinitivo con los verbos de movimiento en vez del supino
clasico: trbare...it (107)".

— El mchcauvo en las interrogativas indirectas: scio quid ago (78),
scio guid metuo (78).

— La sintaxis relajada de los incisos paratécticos: credo (47, 106),
intellego (30).

En cambio, en otros casos se observa con rigor la construccién
sintactica; asi en lugar del uso normal de uolo con subjuntivo sélo
lo hallamos con ut (77) o con infinitivo (58, 76, 93, 94); en lugar de
quamuis con indicativo usual en la lengua arcaica (quam uis ridiculus
est, ubi uxor non adest, Men. 318), se encuentra con subjuntivo en quamuis
subito uenias (82) explicable por su valor hipotético o concesivo. Se
observa también en dos ocasiones el empleo del subjuntivo por atrac-
cién modal en frases temporales: ubi emeritum sibi sit (43) dependiente
de completiva final (ut...se reuchat domum)® y miles quom ueniat (58)
dependiente de subordinada de infinitivo (apud me te esse...uolo).

Los rasgos de espontaneidad y de tensién emocional que carac-
terizan la lengua familiar los ha puesto de relieve J. B. Hofmann?;

' Segiin W. Lindsay, Syntax of Plautus, Oxford, 1936, pag. 74, el infinitivo final
es de uso normal en Plauto (Asin. 910, Bacch. 631, Pseud. 642, Truc. 167)y en Terencio
(Eun. 528, Hec. 345). El uso perdurd en romance.

* A. Ernout, en cambio, dice en su comentario (. cit., 1935 s.v.) que el subjuntivo
emeritum...sit, en lugar del futuro anterior, esta arrastrado por el discurso indirecto
y remite, asimismo al verso 58.

3 0p. at., 1958; cf. H. Happ, «Die Lateinische Umgangsprache und die Kunsts-
prache des Plautus», Glotta, 45, 1967, 60-104.
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pero Plauto era un artifice de la lengua y un artista de la expresiéon
que Supo asumir junto a la lengua coloquial la tradicién expresiva
de las lenguas técnicas y especiales de la administracién, la religion,
la milicia, la medicina, el derecho, etc.; asi, la de este gltimo en b
me emancupo, tuo’ sum (92-93); y, lo que es mas, la lengua literaria de
la alta poesia, épica y tragedia, el lenguaje filosofico, el retorico,
el erético, etc.; los dos Gltimos tienen especial representac1on en la
escena comentada el retérico por el tema de la persuasién que se
desarrolla: memoria (36),omtzo (37), in consilio consulurstis (40), rectius (47),
conducibile (52), suadeat (54), conducit (56); €l amatorio por el caracter
meretricio de la misma: meretrices (39), meretricium (40), emeritum...sit
(43), dediderit operas (45), blanditia (50), inlectum (55), amicam (61),
amare (75), inlecebrosius (87); tipicas del mismo son las imagenes de la
vida deportiva (66-67, 69) y militar (68, 70-72), de la caza (50-52)
y de la pesca (102). Todos estos filones estilisticos tiende a explotarlos
el autor con un sentido parédico’ sometiendo su uso al objetivo final
de la comicidad. El resultado es la lengua de la comedia, un conjunto,
a la vez abigarrado y estilizado, de indudable calidad literaria.

' J.-P. Cebe, La caricature et la parodza dans le monde romain antique des origines & Fuvenal,
Paris, Editons E. de Boccard, 1966, pags. 77 y 103 y ss.
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Introduccién

. CARACTERISTICAS DE LA HISTORIOGRAFTA ANTIGUA

Cuando se encara el comentario de un texto historiografico antiguo
se tropieza inmediatamente con el problema de la ambivalencia que,
por referencia a los conceptos cientificos actuales, posee esta manera
de hacer historia. Pues la historiografia antigua es, en un sentido
sustancial, literatura, sin que por ello deje de ser historia mas o menos
cientifica. Los textos histéricos grecolatinos obligan en realidad a
poner en cuestién el concepto mismo de lo literario. La idea de lo
literario es hija de la Filologia Clasica, y representa una cierta sedi-
mentacién de ideas a partir del estudio de la totalidad de lo escrito

transmitido en griego y latin, considerado sucesivamente como verdad
(en la Edad Media) y como «bellas letras» (en el Renacimiento).
Pero si la consideracién de la prosa antigua como una forma mas de
arte tiene un innegable fundamentum in re, no es menos cierto que la
consideraci6on solo literaria de obras como las histéricas, o filosoficas
o retéricas, etc., representa un grave obstaculo para la correcta inte-
ligencia de su contenido, por cuanto la consideracién estética pasa en
general por encima de las pretensiones de vigencia objetiva del texto.
Leer a Tacito como una obra literaria mas es renunciar a comprender
una parte esencial de su intencién y significado.

Sin embargo, tampoco un enfoque estrictamente cientifico, de
«historia de la historiografia», haria justicia a la peculiaridad de este
género de produccién. La propia retérica sefiala que la historia es
«proxima poetis» (Quintiliano), y «opus oratorium maxime» (Ci-
cerén), y una consideraciéon panoramica de la historiografia antigua
permite constatar que sus piezas recorren la totalidad de las funciones
quela prosa desempefi6 en la Antigiiedad clasica: desde ser un vehiculo
del mas estricto conocimiento cientifico —y utilizando lo que ahora
se llama «lenguaje de protocolo», frases en las que meramente se
consigna la existencia o comportamiento de algo—, hasta la literatura
de entretenimiento y evasion —piénsese en las diversas historias an-
tiguas sobre la vida de Alejandro—, pasando por todas las formas del
ensayismo. De este modo, el objeto de un comentario como el que nos
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proponemos aqui, presenta en si mismo una cierta tensiéon entre el
criterio estético que preside el juicio de lo propiamente literario y el
criterio de objetividad que es vigente en el 4mbito cientifico. Y esto
se traduce en problemas muy agudos dentro de la practica filologica
y hermeneiitica, como veremos mas adelante.

2. ELECCION DE LOS AUTORES

|
{
i

Dentro de esta problematica inicial, la eleccién para un comentario
de prosa clasica, en especial de textos de Historia, intenta afrontar,
precisamente en su nucleo mas conflictivo, el tema de la multifuncio-
nalidad del lenguaje en prosa y de la literatura no estrictamente
«belletristican. Al mismo tiempo se han seleccionado dos autores,
Tucidides y Tacito, que representan hitos importantes tanto en la
historia de la literatura y del lenguaje literario como en la de la ciencia
histérica. En este sentido nuestra elecciéon ha estado presidida por el
doble criterio de la significatividad histérica y cultural y del valor
literario y cientifico.

Tucidides representa en la historiografia occidental el comienzo
de su cultivo como ciencia, lo que, de acuerdo con sus propias palabras
programaticas, implica, por una parte, el compromiso con la verdad
y consiguiente examen critico de todas las fuentes de trabajo, y, por
otra ademas, un interés de conocimiento en sentido amplio que con-
lleva un continuado esfuerzo por hallar no sélo verdades de rango
particular sino también aspectos generales de la conducta humana,
de la vida ciudadana, del decurso material de la historia de los hom-
bres. El grado considerable de materialismo, de ilustracién raciona-
lista con que Tucidides emprende su tarea determina, ademds, gue su
historia se conciba como un elemento importante en el progreso ge-
neral del conocimiento. Ello obligarid al autor a forzar el lenguaje
para expresar ideas que ain no habian sido concebidas, hasta hacerlo
habil para una exposicién cientifica, tanto en el sentido empirico y
concreto como en el de expresar verdades generales, abstracciones
cada vez mas complejas y comprensivas de lo concreto. Y éste es un
aspecto literariamente relevante, pues configura un estilo especial,
que, lejos de la sequedad y torpeza que tan frecuentemente caracte-
rizan a los productos cientificos, estd plagado deinnovaciones brillantes,
de logros conceptuales, de formulaciones de una precisién insélita.
Si el producto no es, por programa, la belleza formal —que incluso
se rechaza expresamente como objetivo—, si hay en cambio valores
literarios netos que son inseparables de la intencién cientifica que
guia todo el trabajo de Tucidides.

La lengua v el estilo de Tacito no se asemejan gran cosa a los de
Tucidides, aunque haya afinidades evidentes. Como miembro de
una tradicién que ha hecho ya un trecho muy amplio y ha ensayado



formas muy diversas, 1o que se encuentra en €l es una sintesis singu-
larmente feliz de la forma de los anales por una parte y de la compo-
sicién y concepcién dramatica por la otra. Ciencia y literatura estan
aqui en una relacion nueva, en la que el equilibrio es quiz4 la nota
mas marcada. Pero una historiografia que busque el equilibrio entre
ciencia y literatura sigue siendo algo enteramente ajeno a lo que hoy
dia se entiende por historia. Técito no estd mas cerca de Mommsen
o de Jakobi o de Bataillon que el propio Tucidides.

Todo esto quiere decir que si Tucidides y Técito representan cada
uno una cierta culminacién de la historiografia antigua, esta culmi-
nacién no lo es por referencia a los criterios actuales sino a esta ten-
sién, nunca resuelta, entre lo cientifico y lo literario que es lo distin-
tivo de la tradicién de la que forman parte. En el comentario, esta
caracteristica del objeto debera hallar su reflejo tanto en los objetivos
hermenetticos como en el método y orientacion del anélisis.

3. ELECCION DEL PASAJE

Si lo anterior puede tomarse como justificacién de la eleccion de
estos dos autores, a la hora de justificar la seleccién de los pasajes que
comentamos se hacen relevantes otros criterios y otras necesidades
teéricas y practicas.

En primer lugar se impone hacer explicito el o los objetivos del
comentario de texto, con el fin de no dispersar éste en la basqueda
inorganica y total de todo posible aspecto, elemento o perspectiva.
De una manera general, un pasaje se puede elegir por su forma lite-
raria y como muestra de un cierto tipo de literatura. En tal caso se
seleccionara un pasaje que esté particularmente bien escrito, o que
muestre con especial claridad determinados recursos estilisticos, figu-
ras, topicos... Se puede buscar también en el comentario poner de
relieve las estructuras literarias, y este criterio buscard en el objeto
basicamente un todo unitario que permita identificar con facilidad
los elementos estructurales, la organizacién del todo, la delimitacién
reciproca de las partes y sus aportaciones especificas al conjunto. Si
en cambio el comentario se plantea desde el punto de vista de la
historia de las ciencias, o del pensamiento tedrico, los pasajes mas
idéneos seran aquellos que muestren una cierta unidad de contenido
y que, por lo tanto, permitan inferir la forma de la argumentacion,
o bien aquellos que contengan juicios o afirmaciones que hayan des-
empefiado un papel sobresaliente en la historia de la disciplina.
Cabe también proponerse un comentario de texto que permita poner
de relieve las caracteristicas del penmsamiento y conducta de una
determinada época, en cuyo caso se elegiran aquellos pasajes cuyo
contenido y forma sean particularmente «sintomaticos» de la idiosin-
crasia general que se atribuye a la época en cuestion.
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Todos estos objetivos configuran tanto una seleccién propia del
pasaje para comentar como una determinada perspectiva sobre él,
que condiciona tanto el método de analisis como «lo que se busca y
lo que se encuentra». La filologia, en el sentido mas amplio, es la his-
toria del conjunto de todos estos esfuerzos distintos por entender
mejor la Antigiiedad Clasica.

Sin embargo, el comentario que sugiere este libro, y que gui6
en su conjunto al Seminario de Comentario de Textos Clasicos que
esta en su base, se sitia de algin modo en una perspectiva peculiar,
pues no se orienta hacia ninguno de estos posibles objetivos concretos,
sino que intenta ser un «modelo de comentario», un paradigma para
otros comentarios, sin prejuzgar objetivos concretos como los expre-
sados, o tal vez comprendiéndolos todos. Es una especie de «meta-
comentario» en el que el analisis del texto es en cierto modo también
autoanalisis. Esta circunstancia obligaba a los comentaristas a renun-
ciar a una posicién doctrinal especifica 0 a una metodologia concreta,
y a intentar componer el comentario tomando como (inico criterio en
todo caso la especificidad del género literario, esto es, a comentar a
Tucidides y a Tacito como representantes de literatura en prosa —de-
limitando este género frente al poético— y ademas como prosa cien-
tifica —delimitandola frente a la retérica o frente a formas de pro-
posito netamente estético. Al mismo tiempo se obligaba a contemplar
esta peculiaridad del género histérico de no ser siempre primariamente
cientifico o primariamente literario, pero de acoger ambos aspectos
como sustanciales.

Y a la hora de configurar una metodologia, estos presupuestos
eran una base bastante imprecisa. El lenguaje de la prosa narrativa
es, por referencia al lenguaje objeto de la ciencia lingiiistica, el menos
especifico, el que es mas preferentemente objeto de analisis generales.
Sila peculiaridad del lenguaje poético presta una orientacién bastante
definida al comentario de un texto poético, la inespetificidad del
lenguaje narrativo no ofrece este asidero. Si se toma el lenguaje
mismo como guia, la articulacién que se ofrece mas espontaneamente

es la de la gramatica: nivel fénico, nivel morfolégico, nivel sintactico,
semantica léxica, semantica del texto, quizd pragmatica, en este
orden de menor a mayor y de formal a temético. La aparente maxima =
generalidad de este enfoque, su falta de parcialidad como forma
de comentar, no puede ocultar su dependencia de la tradicion gra-
matical, que es ciertamente un criterio posible, pero en modo alguno
¢l mas idéneo a priori. Se trata, con todo, de un oiden que no pre-
juzga enfoques tedricos, y que tiene la ventaja de no excluir ninguno .-
de entrada. Su neutralidad es su defecto, como falta de un criteribf;j
tematico, y su virtud, como posible cauce de una amplia rnull]phadad
de perspectivas.

Respecto a la eleccion en concreto de los pasajes que componcn» .
esta seccion, los equipos correspondientes han seguido el criterio de -




tomar porciones del texto que presenten una cierta unidad de conte-
nido —lo que en ambos casos ha conducido a textos de extensién bas-
tante considerable— y que desarrollen su tema también con una
cierta unidad estilistica. Si esto excluia del material de trabajo las
muestras de otras tormas de exposiciéon del mismo autor, tenia en
cambio la ventaja de ofrecer un material coherente en su disposicién
interna y una base excelente para plantear, tanto los problemas de
lenguaje y estructura literaria, como el tratamiento cientifico de
determinados sucesos. Sin embargo nos hemos visto obligados en
ambos casos a echar mano de multiples referencias exteriores al pasaje
elegido, indispensables para la correcta inteligencia de éste.

4. SIGNIFICACION DE LA HISTORIOGRAFIA ANTIGUA

Si en términos generales no hemos querido excluir a priori ningan
posible punto de vista, en la practica concreta se pone de manifiesto
que el comentario de un texto de historia procedente de la Antigiiedad
sirve inevitablemente a dos objetivos.

Pues, en efecto, las obras de Tucidides y Tacito son por una parte
el objeto de conocimiento del comentario, como piezas de una Anti-
gliedad que interesa conocer lo més ajustada y detalladamente posible.
Al servicio de este conocimiento se pone la extremada disciplina de
la filologia en sentido estricto, donde el comentarista pone entre
paréntesis cualquier interés propio por la materia y se dedica a reunir
cuantos datos accesorios pueda encontrar para determinar el exacto
valor, en su momento y contexto, de cada elemento del texto comen-
tado: lo que quiere decir que la historia «no pretende entretener»,
lo que significa el «sine ira et studio», las referencias tanto objetivas
como valorativas de cada designacién y de cada juicio.

Y por otra parte Tacito y Tucidides interesan como hitos funda-
mentales del pensamiento y practica histéricas de Occidente. No son
s6lo sintomas de cémo se escribia y hacia historia en aquella época,
sino también autoridades historiograficas de las que el intérprete
actual cree poder extraer puntos de vista instructivos y validos en si
mismos, verdaderas alternativas a ideas del presente, elementos de
contraste y no sélo piezas de museo. De este modo, el comentarista
actual comunica con el historiador antiguo de ta a ta, y le plantea
interrogantes formulados en su lenguaje actual y guiados por los inte-
reses de conocimiento actuales. El valor que la sentencia final de
Técito puede poseer en la actualidad se relaciona esencialmente con
la larga polémica occidental sobre la legitimidad o ilegitimidad del
poder politico, y el tema se plantea hoy en unos términos nuevos porque
median las tesis anarquistas sobre la ilegitimidad de cualquier poder y,
al mismo tiempo, existe la sociologia politica que analiza la funcién
objetiva del poder, su funcionalidad o disfuncionalidad en los sistemas
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sociales. A la luz de este estado actual de la cuestién, la frase de Tacito
sobre la necesidad del poder personal adquiere unas dimensiones de
significado nuevas y ciertamente pertinentes para el comentario. Y lo
que hoy dia se sabe tanto sobre la historia como sobre la sociedad es
un elemento a tener en cuenta a la hora de estudiar a un historiador
antiguo.

De este modo el comentario, en el sentido tan amplio que nos pro-
ponemos aqui, obliga a moverse en la constante polaridad entre la
reconstruccion fiel del pasado y la fidelidad a los logros cognitivos
del presente. Para poder realizar con éxito este sutil equilibrio es
indispensable conectar conscientemente con la tradicién de la filologia,
entendiendo el comentario que uno hace como parte de esa misma
tradicién, como un elemento mas en la historia del texto.

5. RELACION CON LA HISTORIA DE LA LITERATURA
Y LA CIENCIA HISTORICA

En nuestro caso, este engarce con la tradicion filolégica y her-
menedtica nos pone en contacto con dos lineas de trabajo muy dis-
tintas: la de la historia de la literatura y la de la historia de la ciencia
historica. En la historia del texto se reproduce aquella ambivalencia
de forma de exposicién y contenido cognitivo que enuncidbamos al
principio como caracteristica relevante de la historiografia antigua,

En tanto en cuanto este comentario se entiende como un paso
més dentro de la historia de la literatura, ha sido objetivo preferente
suyo examinar con detenimiento la totalidad de los aspectos literarios
de estas dos porciones de historia antigua, examen que arroja uma
abundante cantidad de conceptos, estructuras, recursos estilisticos;
peculiaridades de la expresion artistica que obligan en la traduccién
a reproducir, en lo posible, el ambiente de esta «Kunstprosa» tan-
elaborada. En Tucidides aparecen juegos sutiles de ritmo, propor- -
ciones muy cuidadas de los miembros de las contraposiciones, pasajes - -
enteros donde la coherencia est4 lograda a base de una esencial simi-~
litud légica entre las construcciones, acompafiada de una continua

variacién de la forma, nunca violenta pero siempre perceptible. Las

posibles reminiscencias gorgianas se neutralizan por la extremada -
densidad informativa y valorativa de las expresiones, y el conjunto
se configura como un dedicado equilibrio de vigor y acritud con- -
ceptuales y de articulacién ritmica de contrapesos. Sin embargo, =
hay también disharmonias evidentes, momentos en que la expresién . -

sirve demasiado unilateralmente a la linea argumentativa y la idea -

aparece como protagonista Unico, responsable de trasgresiones grama- .
ticales, de hipérbata y anacolutos. Los momentos artisticamente mas - -
logrados coexisten con otros de expresion seca y apresurada. Estas
lagunas del arte contrastan a su vez con la cuidada dispesitio del'": .




capitulo, donde todas las transiciones de una idea a otra estan ejecu-

tadas a base de recapitulaciones y anticipaciones que prestan una

enorme integracién al decurso del razonamiento. El analisis literario

de esta composicién arroja una luz muy significativa sobre este primer
aso de la ciencia historica.

El cuadro literario que ofrece la prosa de Tacito es muy distinto.
Frente al caracter tan marcadamente experimental e innovador de la
expresion de Tucidides, Técito aparece como un autor clasico en el
sentido mas pregnante de la palabra, con una narrativa que sintetiza
lenguaje poético y estilo analistico. La intencién dramatica preside
la narracién, que se compone de constantes variaciones, antitesis,
términos usuales en sentido inusual, sentencias concisas de valor am-
bivalente, que mas sugieren que fallan juicios. Se juega con el contraste
entre desarrollos de acontecimientos de apariencia banal y sabitas
conclusiones generales, que apuntan a una magera general de en-
tender las cosas y que arrojan una luz nueva sobre lo anterior. En esta
prosa poética y dramatica todos los elementos lingiiisticos intervienen
en la composicién como material moldeable, desde los meros sonidos
hasta las construcciones sintacticas y la arnculaaon de los periodos y
capitulos. Y aunque en la literatura clasica la originalidad no es un
valor tan absoluto como lo es en la actualidad, T4cito la busca y crea
continuamente.

Sin embargo, el capitulo de Tucidides y el de TAcito no obtendrian
una consideracién idénea sino se enjuiciasen por referencia a la teoria
de la historia que se ha ido desarrollando en Occidente a partir de uno
y otro autor. Ni Tucidides ni T4cito definen el tipo de valor y signifi-
cado que atribuyen a su funcién de historiadores, por lo que el com-
ponente tebrico mas general de su trabajo tiene que ser inferido
indirectamente de sus producciones respectivas. Sin embargo, esta
interpretaciéon no puede guiarse por otros criterios que los actual-
mente vigentes. Y en la actualidad la historia se enfoca desde una
doble perspectiva: como procedimiento para conocer mejor el pasado
y como elemento de la autoconciencia del presente. Son dos enfoques
cuya aparente complementariedad no oculta contrastes y atin con-
tradicciones de amplio alcance en materia de objetivo y método de
la investigacién. Pues el pasado solo habla al presente en el marco
categorial en que éste esta dispuesto a escucharle, y la imposicién al
pasado de los esquemas de conocimiento del presente es al mismo
tlempo cauce y obstdculo para la comunicacién. Los historiadores
antiguos son, al mismo tiempo, objeto y autoridad, pieza de la historia
y mediador de una parte de ella. La historiogratia contemporanea
busca en ellos primeros precedentes de sus propios esquemas explica-
tivos, y el natural polifacetismo de los autores clasicos, sobre todo al
nivel en que se mueven Tucidides y T4cito, da pie, efectivamente, a
detectar en ellos mil entronques de brillante tradicién posterior,

Esto se aplica sobre todo al historiador ateniense, que con su
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imparcial y profunda reflexion logré transmitir nexos explicativos
capaces de satisfacer por entero las exigencias actuales. No se le oculto
la importancia de los aspectos infraestructurales en el decurso de los
acontecimientos politicos, pero tampoco dejé de percibir el elemento
de azar y el papel de personalidades destacadas en momentos espe-
ciales. Por otra parte fue capaz de transmitir la practica totalidad
de las ideologias que desempefiaron algin papel en la guerra del
Peloponeso, presentando en sus discursos desde las razones politicas
y sociales de mas largo alcance hasta las consideraciones estratégicas
mas restringidamente oportunistas. Mas atn, en el pasaje seleccionado
aqui muestra precisamente las condiciones bajo las cuales la teoria
racional va cediendo su lugar al decisionismo estratégico, y seflala
con toda claridad las consecuencias objetivas nefastas de esta claudi-
caci6n de la razén politica en beneficio del interés inmediato. Tuci-
dides retine aqui la observacién empirica con un complejo de ideas
tedricas que en la actualidad se reparte entre las disciplinas histérica,
sociologica y filoséfica. Su valor como marco —no esquema— expli-
cativo es asombroso.

Sin embargo, la filologia no fija su objetivo en detectar la extraor-
dinaria fecundidad de esta historiografia humanista, con su feliz
conjuncién de curiosidad cientifica e interés por el destino de los hom-
bres, de rigor explicativo y de capacidad de «compasién», de registro
de sucesos y aguda percepcién del drama humano. El mismo nivel
excepcional alcanzado por estos autores en sus primeras producciones,
tan poco pedantes, es el detonador de una busqueda afanosa del ori-
gen y el porqué de tales logros. Se investigan las fuentes, tanto de los
hechos que se consignan como de esta forma tan abarcante de su
comprension y elaboracién.

El estudio del léxico es una pieza clave para establecer estos nexos
capaces de explicar el rendimiento del autor que se comenta. Pero
esto obliga, naturalmente, a trascender el pasaje seleccionado, a buscar
en otros pasajes y otros autores el como y el porqué de lo que se co-
menta. El historiador antiguo no sélo elabora los hechos que enu-
mera: é] mismo es un hecho con significado propio en el marco de su
propia tradicion. El riesgo del comentario filolégico es, dentro de la
cierta pedanteria cientifica en la que tan facil resulta caer, ahogar el
logro del autor en la busqueda de sus propios condicionantes. Pero
éstos son parte constitutiva de aquél. Lo que mas degrada al comen-
tario filolégico realizado en las condiciones anémalas de un examen
0 una oposicién es el modo cémo esta situacion inhibe una bisqueda
profunda de los elementos exteriores al texto y que son parte cons-
titutiva de su significado.

Desde el punto de vista de la historia de la historiografia el comen-
tario de un texto de prosa histérica antigua contempla, pues, tres
perspectivas fundamentales, vinculadas entre si con la continuidad
del tiempo «consciente» : sus fuentes en sentido amplio, su aportacién
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a su momento, su significado posterior. En la elaboraciéon de los
comentarios que presentamos aqui la «valoracién» histérica del texto,
el dictamen sobre su calidad, ha sido objeto de un debate vivo y difi-
cultoso, por los problemas que plantea emitir un juicio valorativo
sobre «historia mejor o peor». La parte que en tal Juicio corresponde
a la subjetividad del que juzga era la objecién mas fuerte contra la
necesidad de juzgar. Sin embargo la discusién ha acabado en un
amplio consenso sobre la necesidad de valorar, asumiendo que la
perspectiva desde la que se valora es tan legitima como las preten-
siones de validez de lo valorado, y que, en definitiva, el significado
de un texto se constituye en la comunicacién entre las perspectivas
del texto y del intérprete. El que por esto mismo los juicios de valor
varien en el curso de la historia no es un argumento contra su obje-
tividad, sino la consecuencia légica del hecho, también asumido por
las ciencias empiricas, de que todo conocimiento humano es histérico.

6. PROBLEMAS DE LA TRADUCCION

Todo lo expuesto,como principios teéricos de acercamiento al texto
que se pretende comentar, hace del comentario mismo una tarea
muy polifacética, obligada a satisfacer simultineamente criterios de
muy diversa orientacién y entidad. La traducciéon es tal vez la acti-
vidad en que las divergencias aparecen mas abiertamente como
conflictos.

En primer lugar, dada la naturaleza de la prosa histérica antigua,
la traduccién tiene que reflejar lo méas fielmente posible la forma y
estructura literaria del pasaje, ajustandose a las variaciones y reitera-
ciones léxicas, reproduciendo, en la medida de lo posible, las figuras
de diccion y pensamiento con que el autor ha dado forma a su argu-
mentacién. Y esto condiciona por si mismo un estilo actual muy
artificioso, donde es dificil evitar que el esfuerzo por rehacer la forma
literaria no se convierta en el protagonista de la expresién. Por otra
parte la relaciéon, muy natural en la Antigiiedad, de forma literaria
y contenido clentifico, trasplantada al espafiol actual, arroja un texto
de forma y contenido disociados, ni suficientemente literario como para
ser una muestra de buen escribir ni suficientemente inequivoco como
para pasar por prosa cientifica. El éptimo de la lengua de salida se
traduce en un equilibrio siempre cuestionable en la lengua de liegada.

A esta dificultad genérica se suma otra mas concreta: la de las
equivalencias entre los términos. En primer lugar, hay que volcar al
espafiol nombres de instituciones no previstas en nuestro 1éxico. Las
homologaciones con instituciones propias de la comunidad lingiiistica
espafiola acarrean conflictos de contenido: traducir «hetairia» por
«partido» es evocar unas resonancias de liberalismo constitucional
enteramente anacrénicas y distorsionantes. «Banderias» es peyorativo
y demasiado poco institucional; «club» conlleva unas reminiscencias
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tan especificas de la sociedad inglesa que no resuelve el problema;
«faccion» arrastra un popularismo muy contrario al caracter mar-
cadamente elitista de las hetairfas; «grupo politico» es demasiado
neutro y demasiado unilateralmente «politico» para estas agrupaciones
que abarcaban también actividades de otras clases. Y dejar el término
meramente transcrito es no traducir.

Con los términos que designan conceptos generales ocurre algo
parecido: si un autor antiguo construye una palabra a partlr de un
término técnico del lenguaje artesanal, y dandole a través de prefijos
o determinaciones contextuales un significado abstracto relacionado
con hechos sociales, el receptor del texto percibe en esta construccién
determinadas connotaciones que pueden ser relevantes para valorar
la expresién, y que, homologadas con designaciones actuales de hechos
parecidos, arrojan expresiones o banales, o demasiado cientificas, o
demasiado novedosas. Siempre cabe recurrir a los arcaismos de la
propia lengua, pero en espafiol esto remite inevitablemente a un
contexto medieval que resulta muy distorsionante, cuando no incluso
comico. '

Otro problema de la traduccién de la prosa histérica es el hecho
de que ciertas designaciones conllevan en la lengua de salida conno-
taciones valorativas muy dificiles de reproducir en la lengua de le-
gada. La sutil diferericia ambiental entre princeps y dominus, con la
clerta carga de mayor o menor legitimidad que presentan estos tér-
minos, hace que cualquier traduccién deba intentar trasladar también
ala percepcion del lector actual la critica o el elogio indirecto contenido
en una designacién aparentemente s6lo referencial.

Por otra parte, esta el hecho de que ciertos términos designan «en
frio» una cierta institucién, pero se han especializado de manera que,
en realidad, cuando se utiliza este término, se entiende usualmente
una cierta realizacién de la institucién en cuestién. Una hetairia es,
en principio, una asociacién de unas ciertas caracteristicas, pero su
mera mencién remite directamente a los medios socialmente més
conservadores, sin que esta remisién sea tan marcada como para
incluirla expresamente en la traduccién, por ejemplo con un adjetivo.

Los intentos de reflejar en la traduccién todas estas determina-
ciones del valor de las expresiones conducen facilmente a que la forma
literaria desaparezca bajo el aluvién de especificaciones, o que al
revés, cuidando dicha forma, el contenido padezca recortes sustan-
ciales. El 6ptimo es un problema de equilibrios muy labiles, y el re-
sultado es casi siempre frustrante. Porque a todo lo anterior se suma la
dificultad de que la traduccién refleje de algan mrdo algo que tam-
bién es esencial para la valoracién de forma y contenido: el lugar
que cada autor ocupa en la tradicién historiografica —Tucidides como
hito de la narracién cientifica, Tacito como un clasico en el sentido
mas amplio de la palabra. Es dificil mostrar en la traduccion la cierta
cantidad de vacilacién y audacias de explorador contenidas en la
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rosa de Tucidides, o las referencias multidireccionales de 1a de Tacito.
El traductor se ve obligado a poner en palabras ya afiejas ideas que
en el original obtienen una designaciéon novedosa e insdlita, o tiene
que introducir un neologismo, o una explicacién artificiosa, alli donde
el autor se expresa en un jugoso término de su propio mundo.

7. DELIMITACION DE LOS FRAGMENTOS

Desde el punto de vista del comentarista que analiza un pasaje
entresacado por é] mismo, la tarea de estructurar su andlisis se plantea
en dos momentos bien diferenciados, el de la delimitacién del texto
y el de su estudio posterior. El primer aspecto no existe, en cambio,
en la situacidon de examen.

A la hora de poner los limites inicial y final a una porcién cual-
quiera de texto, desempefian un papel esencial los criterios de unidad
de la composicién y de la idea, y de significatividad en el conjunto de
la obra. Se trata de presentar algo con un significado y una aportacién
propios al ductus total de la narracién. En esto parece obligado atender
a las normas de la retérica antigua concernientes a la dispositio. El
comentario de un texto en un examen es, en ocasiones, estéril por la
falta de un criterio ajustado en la seleccién del texto.

Una vez decididos los limites del texto, el analisis procede a elucidar
todos los elementos relevantes para determinar su significado en el
sentido mas amplio de la palabra. Aqui se impone tratar por separado
¢l método heuristico y el de la exposicion.

8. ANALISIS DEL TEXTO

El momento heuristico del analisis parte de la idea de que el sig-
nificado del todo es un producto de la conjuncién de todos los aspectos
contenidos en cada parte. Si bien una primera lectura produce ya
una cierta impresién general sobre el contenido, la distancia en el
espacio y en el tiempo que nos separa de textos como éstos hace
imprescindible demorar cualquier juicio concluyente hasta que los
detalles hayan sido examinados de una manera tendencialmente ex-
haustiva. S6lo a través de la disciplina de un analisis muy pormeno-
rizado es posible llegar a juicios de conjunto con alguna probabilidad
de ser correctos.

Sin embargo, cualquier linearidad metodolégica resulta inservible
cuando el objeto de conocimiento es una obra lingiiistica. El anélisis
de cada parte se veria abocado a verdaderos disparates si no estuviera
guiado por una determinada precomprensiéon global del todo. Si la
traduccién, de acuerdo con lo dicho antes, es naturalmente el punto
final del analisis, una primera lectura y traduccién aproximativa re-

189



sultan imprescindibles como acceso a esta precomprensiéon que permita
romper por algin punto el circulo hermenéutico, o seria mas exacto
decir: que permita introducirse por algin lado en él.

La impresién primera producida por esta aproximacién tendra
que ir siendo corregida continuamente en el anélisis. Un primer paso
obligado en un texto en prosa es estudiar las conjunciones y formas de
concatenaciéon de la expres1on los tlempos y modos verbales que de-
ciden sobre el genero de vigencia objetiva que el autor ha querido
dar a cada proposicién (su «valor ilocutivo» en términos de la teoria
de los actos lingiiisticos) y el papel que ha asignado a cada frase en el
hilo del razonamiento: explicativa, consecutiva, precisadora de lo
anterior, parentética... Este examen del esqueleto formal del texto es el
que mejor proporciona las lineas maestras de la disposicién de las
ideas, su articulacién en componentes. Una vez detectados éstos,
puede ya estudiarse desde una base mas firme la composicién del
razonamiento,.la progresién de las ideas o de la narracion. El lugar

‘que ocupan ciertos términos en la trama del discurso y en la estructura
- sintictica los configura como piezas clave en torno a las cuales se ha
' orientado la exposiciéon. Un estudio minucioso de estas piezas 1éxicas,

de su procedencia y connotaciones, asi como de los elementos utiliza-
dos para precisarlas e ilustrarlas, completard un cuadro riguroso y
coherente de forma y contenido del texto. Llegados a este punto del
analisis, la reflexion tedrica tendrd una base suficientemente fiable
como para establecer sus relaciones y conexiones, y elaborar, de este
modo, el significado, como producto de la propia perspectiva histdrica
y de lo mediado por el texto en el anilisis.

9. EXPOSICION

Sin embargo la exposicién tiene una logica distinta, pues se
realiza desde una comprensiéon ya lograda, y en cuanto que intenta
transmitir al destinatario el significado de conjunto del texto, tiene
un comienzo mucho mas natural en la expresion de este significado de
conjunto. Es pues razonable iniciar la exposicién mostrando, previo
un encuadre general del texto en la obra, su contenido y propésito,
el tema que trata y el modo como lo enfoca, poniendo de relieve el
tipo de perspectivas que el analisis ha permitido detectar. El analisis
mismo puede expresarse iniciando el camino con el estudio de los
detalles, y ascendiendo luego a la revelacién de la organizacién, o bien
puede mostrar primero las lineas directrices de la articulacién del
texto y encuadrar en ella el analisis pormenorizado de los elementos
individuales. En uno y otro caso es siempre importante conservar la
coherencia de proposito general y desarrollo individual del texto.
Las eventuales disharmonias deberan hallar no s6lo expresién sino
también explicaciéon. Pues en pasajes especialmente complejos el
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autor ha podido utilizar la forma de la expresién como un elemento
de contraste respecto al contenido, y servirse de este contraste para
acoger una complejidad de juicio muy superior. Desde el punto de vista
de la mutua acomodabilidad de forma y contenido, la concordancia
entre la confusién de la narracién y la de los hechos en torno a la
muerte de Augusto descrita por Tacito adquiere un relieve muy
peculiar. Si se recuerda c6mo, antes que Tacito, un Catulo ha sabido
construir un poema de estilo épico para expresar un amargo exabrupto
sobre su amante, se apreciara mejor lo que hay de deliberada utiliza-
ci6n discreta de ambos elementos en el historiador latino.

10. CONTENIDO Y SIGNIFICACION DEL PASAJE

Por lo que se refiere al contenido mismo del analisis, el comentario
de un texto de prosa histérica antigua, por el tipo de problemas que
plantea el género, debe atender preferentemente a aquellos aspectos
que mejor contribuyan a poner en claro el lugar que el autor y su obra
ocupan en ¢l desarrollo del género en cuestién, la o las opciones teo6-
ricas que representa en esta tradicion, las perspectivas que acoge y
desarrolla y las que rechaza.

En este sentido son datos relevantes el mayor o menor engarce
que en expresiones y formas argumentales muestre el autor con la
prosa mas estrictamente cientifica y técnica, el tratamiento a que
someta sus fuentes de informacién, la cantidad de juicios personales
—en forma de valoraciones concretas, o de sentencias y maximas—
que introduzca en la trama. Aqui se comprueban diferencias impor-
tantes entre nuestros autores, pues mientras Tucidides no juzga direc-
tamente mas que en este capitulo y en un par de ocasiones muy aisla-
das, en T4cito el juicio moral que se infiere de su obra es casi una
constante de la narracién. En Tacito se aprecia una tensién cierta
entre imparcialidad y deseo de juzgar, justificar o rechazar, en tanto
que en Tucidides no hay tal tensién: el juicio es muy firme en las raras
ocasiones en que se expresa, y la comprension del papel de las ideas
en el acontecer objetivo, como posiciones que impulsan, mueven o
inhiben las acciones, hace que sus reconstrucciones de las conductas
y motivaciones se centren siempre en la verosimilitud de la posicién
que se expone, no en su valoraciéon moral. Esta es un segregado de la
obra en su conjunto. La fuerza dramatica del didlogo de los Melios
muestra sin la menor ambigiiedad el juicio moral que merece al autor
todo el proceso, sin necesidad de comentarlo en forma personal, ni
de insertar sugerencias indirectas de ningln género.
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11. VALORACION CRITICA DEL TEXTO

En su conjunto el comentario se configura, pues, como una acti-
vidad en la que son posibles muchas fases y muchos niveles distintos.
Haciendo ahora abstraccion del orden de busqueda y exposicion, al
que nos hemos referido, y sintetizando las ideas expuestas, podriamos
concluir que todo el’ estudio del texto es, al mismo tiempo, esfuerzo por
entender su referencia y aprender de él, por reconstruir su propio
contenido e intencionalidad subjetiva y por elucidar su posible sig-
nificado global en la historia, por referencia a lo que la historia ha
acabado siendo.

Esta actividad recorre fases en las que son vigentes baremos de
objetividad distintos. En el analisis fonético o dialectolégico se procede
segin criterios netamente cientificos, comprobando que hay tales y
cuales datos que perm1ten integrar el texto en tal o cual norma lin-
giiistica. Por el contrario, a medida que se profundiza en el examen
del contenido, se van haciendo vigentes los criterios tematicos de la
época y formacién del sujeto que comenta, lo que en términos de obje-
tividad cientifica significa que las afirmaciones son menos conclu-
yentes, que vinculan menos, que su vigencia se entiende como relativa
a un determinado momento o a una determinada posicién. Cuanto
mas se abstrae en el analisis, cuanto mas se enfoca el significado y
valor del texto, el comentario se va convirtiendo cada vez méis en
sugerencias de comprension, en apertura de posibles caminos, en va-
loraciones cuyo verdadero objetivo no es fijar verdades sino desenca-
denar confrontaciones fecundas.

En estos niveles mas abstractos y generales, la subjetividad del
comentarista, su desarrollo'como individualidad diferenciada, es de-
terminante del resultado, y es aqui donde en el caso de un trabajo
en equipo surgen las disparidades mas agudas e irreductibles. Si
consignar diversas interpretaciones, una al lado de la otra, es una
solucién de compromiso que no hace injusticia a nadie, no es menos
cierto que en estos niveles hay verdadero afan por debatir las pers-
pectivas y lograr un acuerdo capaz de superar las divergencias. La
cantidad y calidad de comunicacién que esto implica entre los co-
mentaristas, y de los comentaristas con el texto que se comenta, es
seguramente origen de la dificultad de estos debates, en los que la
posicién personal del sujeto se somete a examen intersubjetivo.

Una vy otra vez se afirma entonces que el filblogo debe detenerse
alli donde ya no puede formular juicios concluyentes. No es tampoco
una premisa que goce de aceptacién general, porque, entre otras
cosas, condenaria al ostracismo a importantes contribuciones a la
comprension de los clasicos. Pero la dificultad sigue en pie, y requiere
en cada caso soluciones que arreglan ciertos aspectos a costa de dejar
OLTos en suspenso. ‘

Asi, por ejemplo, las ideas interpretativas con las que concluye
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nuestro comentario de Tucidides, y en las que se intenta poner en
relacion el racionalismo cientifico del autor con el género de moralismo
del capitulo, situando el pasaje de la «semantica de la stasis» en el
centro de estos dos polos, precisamente como elemento de puente entre
ambos, atiende a un tipo de ideas que solo es formulable por referencia

a desarrollos muy posteriores del pensamiento occidental, y la mayor
o menor ideoneidad de la aplicacién de estos desarrollos a un autor
clasico es tema debatible en cualquier caso. Sin embargo seria ab-
surdo querer excluir los criterios contemporaneos, pues consciente
o inconscientemente son los Gnicos que se emplean. Y.en altimo tér-
mino, sélo se «aprende» de un autor clasico cuando su obra se integra
en el mundo categorial de uno mismo, haciéndola hablar en su centro
mismo, con un lenguaje que por fuerza tiene que serle extrafio en
origen, pero que es el Gnico en el que puede expresarse auténticamente
el comentarista contemporaneo. Se puede, naturalmente, intentar des-
plazarse al ambiente del texto, al mundo antiguo, pero esto es también
renunciar a la dificil tarea de atraer el mensaje de la obra clasica al
mundo actual.
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Traduccién

Tan cruel se desarrollé la guerra civil, y atin lo parecié mas porque aquélla
fue con mucho la primera, ya que mas tarde en cierto modo todo el mundo
griego, valga la expresion, se vio sacudido al disputar en cada lugar los lideres
del pueblo por llamar a los atenienses y los oligarcas a los lacedemonios. Si
bien en la paz no tenian excusa ni estaban dispuestos a llamarles, al estar en
guerra las peticiones de alianza en beneficio de ambos bandos, tanto para
dafio de los rivales cuanto, a consecuencia de lo mismo, para aumento del
propio poder, eran atendidas facilmente en provecho de los deseosos de
cambio.

Y sobrevinieron muchos horrores durante la guerra civil en las ciudades,
horrores que se producen y se produciran siempre mientras sea la misma la
naturaleza humana, mas violentos o atenuados y diferentes de aspecto segiin
la modificacién de las circunstancias que se dé en cada caso. Pues en la paz y
yendo bien las cosas las ciudades y los particulares tienen mayor discerni-
miento porque no estan sometidos al apremio de la necesidad; pero la guerra,
al suprimir el bienestar cotidiano, es un maestro violento y acomoda a las
circunstancias los sentimientos de la mayoria.

Pues bien, las ciudades se encontraban en guerra civil, y las que se incor-
poraban después, por la noticia de lo ya sucedido, llegaban a los mayores
extremos en la novedad de sus ocurrencias, tanto por lo retorcido de sus agre-
siones como por lo insélito de sus venganzas. También modificaron para justi-
ficarse la habitual valoracién de las palabras por referencia a los hechos.
Asila osadia irreflexiva fue.considerada valerosa entrega al partido, y en cambio
la calma prudente cobardia especiosa; la sensatez fachada del cobarde, y
parar mientes en todo pereza para todo. La precipitacién desconcertante fue
tenida por cualidad viril, y el maquinar en pro dela seguridad por engalanado
pretexto para desertar. El disconforme con todo pasaba siempre por leal, y
quien le replicaba por sospechoso. Que alguien conspiraba con éxito: era
inteligente; que lo barruntaba: mas sagaz atin. Que alguien hacia propuestas
para no tener que recurrir anada de ello: saboteador del partido y acobardado
por los enemigos. En una palabra: el que se anticipaba a intentar algiin dafio
era elogiado, y también el que incitaba a quien no tenia tal intencién. Es mas,
incluso el parentesco acabo vinculando menos que el partido, por la mayor
disposicién de éste a una audacia injustificada. Pues tales agrupaciones no
buscaban el socorro mutuo desde las leyes existentes sino imponer sus intereses
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al margen de las establecidas. Las garantias mutuas eran ratificadas menos
por la sancion divina que por la complicidad en el delito.

Las buenas palabras de los contrarios se aceptaban en prevencion de los
hechos, por st ganaban, y no por nobleza. Se preferla responder a una ofensa
a no haberla padecido antes. Y Jos juramentos, si es que llegaba a haberlos
de conciliaci6n, tenian vigencia momentanea al prestarlos cada bando ante el
apuro, y su validez no tenia otro fundamento. Llegado el caso el que tomaba
la delantera en un golpe de audacia, si veia indefenso al otro, dlsfrutaba mas
su venganza por la fe burlada que si lo hubiese hecho a las claras,|y ponia
en cuenta tanto la seguridad como el hecho de que recogia un premio a su
inteligencia por haber vencido con engafio. Y es que la mayoria prefiere ser
malvado y llamarse habil a ser ignorante y llamarse bueno, y lo uno aver-
gitenza y de lo otro se hace alarde. Causa de todo ello es el poder, por la am-
bicién que conlleva de riquezas y honores. Consecuencia de ello es también
el apasionamiento que ponfan en sus rivalidades. Pues en las ciudades los li-
deres de uno y otro bando, con una fraseologia de buenas apariencias, prefe-
rencia por la igualdad politica del pueblo o por un moderado gobierno de
calidad, al bien comin, que a su decir atendian, lo trataban como premio de
certamen, y compitiendo sin reparar en los medios por imponerse unos a otros
no solo se atrevieron a las mayores atrocidades sino que incluso llegaban a
venganzas ain mayores, no ateniéndose a lo justo y a o conveniente para la
ciudad sino poniendo el limite donde a cada bando le apetecia en-cada mo-
mento, y adquiriendo el poder con sentencias injustas o por la fuerza estaban
prestos a satisfacer sus ansias de rivalidad y poder. En consecuencia ni unos
ni otros se regian por la piedad, sino que por la beldad de sus palabras gozaban
de mejor fama quienes se comportaban odiosamente. Los ciudadanos que que-
daban en medio perecian a manos de ambos, ya porque no colaboraban,

ya por envidia de que sobreviviesen.
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Comentario

LOCALIZACION DEL CAPITULO
Y MOTIVO DE SU ELECCION

El pasaje elegido para este comentario de prosa griega representa
un elemento tnico en la Historia de la guerra del Peloponeso. Inser-
tado a continuaciéon de la descripcién de las atrocidades ocurridas
en la guerra civil de Corcira, el autor habla aqui por si mismo, in-
terrumpiendo un modo narrativo que se caracteriza precisamente
por dejar siempre el juicio confiado al lector.

‘En todo lo que precede Tucidides ha estudiado ya las relaciones
politicas, y humanas en general, con suficiente lucidez y crudeza como
para que los horrores que atin han de venir no puedan ya sorprender
demasiado. El elemento ilustrado, clave de lo cientifico en Tucidides,
se ha mostrado hasta ahora en una imparcial objetividad en la narra-
cion, acompafiada de una minuciosa labor de reconstruccién de las
diversas ideologias en Juego —en la composmlon de los discursos—.
Y en esta linea general la insercién de un pasaje en el que se juzga
directamente, y en tonos abiertamente morales, representa un quiebro
llamativo. El papel que puede desempefiar un paréntesis de este
tipo en la trama de relato y discursos de la obra de Tucidides s6lo
puede definirse y valorarse por referencia al significado de las otras
dos formas de exposicién mencionadas. Sobre la narraciéon tucididea
no hay mucho mas que decir sino que es todo lo escueta y minuciosa
que puede serlo una simple presentacién objetiva de los hechos.
A despecho de los varios intentos de ver en Tucidides un partt pris
en favor de la democracia ateniense, encubriendo los aspectos que
pudieran ponerla en cuestién, la investigacién actual en su conjunto
reafirma con energia el completo éxito de Tucidides en su propésito
de contar las cosas como son. Es bien conocido el valor que Tucidades
reconoce a lo material («infraestructural») como factor determinante
de comportamientos y actuaciones politicas. En los discursos, cuyo
significado se esta debatiendo desde que la filologia es filologia, nosotros
vemos la presentacion in vivo del otro elemento, el ideolégico, que da
forma publica a las motivaciones reales y es al mismo tiempo reflejo
de los factores materiales y elemento manipulador e instancia de de-
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cisién para los mismos, por lo tanto dato tan operante y objetivo como
cualquier otro condicionante, ademas de «hermoseamiento de cosas
inconfesables» o «mentira y justificacion».

E} problema especifico de valoracién que plantea el pasaje elegido
es, por referencia a las otras dos formas de expresion, el siguiente:
¢Por qué Tucidides abandona la impersonalidad de la exposicién y
reconstruccién de los hechos e inserta su propio juicio moral —sensu
lato— sobre los acontecimientos? ;No es estg ceder a la tentacion de
poner también algo de la propia subjetvidad? ¢De intervenir per-
sonalmente? ;No es un modo de interrumpir la disposicién estricta-
mente cientifica que guia al resto de la obra y adoptar momentanea-
mente la funcién del moralista?

La respuesta a estos mterrogantes solo puede proporcmnarla un
examen riguroso del pasaje en cuestién, de su contenido y estructura,
de sus expresiones, de sus énfasis y centros de gravedad.

CONTENIDO Y PROPOSITO DEL CAPITULO

El tema general es claramente la completa subversién de 1a moral
cludadana en el estado de guerra civil. El leitmotiv de toda la exposi-
cién es el que aparece en los primeros presentes sentenciosos: que la
serie de renuncias individuales en las que se basa la convivencia pacifica,
con su sumision a las leyes y costumbres de respeto reciproco, depende
de que el resultado sea rentable, de que efectivamente la sociedad se
configure como un todo estable, donde las cosas se puedan prever y
calcular, y de que se logre auténtica prosperidad material, riqueza,
bienestar material y tranquilidad. Pero en el momento en que la
prosperidad desaparece, y las expectativas normales dejan de contar ..
—Ilas expectativas de vida en el caso de la peste de Atenas (II, 52 s),
las expectativas econémicas, sociales y politicas en caso de revuelta y
guerra civil—, ese endeble «pacto social» de mutuo respeto se rompe
porque ya no vale la pena, y las relaciones se vuelven immediatas,
directas y brutales. La capacidad social del individuo ya no estid ga-
rantizada por la objetividad de leyes y tribunales, y sblo queda la
fuerza personal o de grupo, y la imposicién directa de los propios

intereses. Los riesgos del desorden, ya inevitables, se vuelven a la vez -

posibilidades de répido lucro y beneficio, y hay un circulo vicioso por
el que la precaucién es pérdida segura, y la audacia riesgo y poslble o
ganancia, F
Esta idea obtiene un desarrollo nada lineal, con transiciones entre - -
exposiciones de hechos, comentarios de tipo general y reflexiones de
tono muy definitorio. El conjunto produce la impresién simultanea -
de apasionamiento e intensa integracién de las ideas, de redaccion
suelta y rapida en unas ocasiones y complicada y penosa en otras.
En los apartados que siguen examinaremos detalladamente tanto la
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organizacién del pasaje y sus componentes como la forma de la ex-
presién y los recursos lingiiisticos y literarios mas destacados. Y en
consonancia con el ductus del propio autor intentaremos finalmente
extraer también nosotros consecuencias generales, aprender de la
Historia de Tucidides reformulando en el lenguaje del conocimiento
actual sus propias conclusiones.

Estructuracion del capitulo

Cabe apreciar en este texto una estructura trimembre, que en
términos generales se corresponde con esa articulacién clasica de
cualquier exposiciéon en tres componentes, de funciones respectiva-
mente proemial, expositiva o nuclear y recapituladora.

A nuestro entender tienen caracter de prélogo los dos primeros
parrafos (lineas 1-15). El nicleo es introducido en la linea 16 por la
particula 0bv, que concluye las anteriores afirmaciones de caracter
general y reintroduce el tema concreto. El tercer miembro, que pre-
senta algunos de los caracteres recapituladores de los epilogos orato-
rios, ocuparia aproximadamente el parrafo 8.°.

En realidad este «aproximadamente» no se aplica sélo a la deli-
mitacién de} tercer componente, pues todo €l capitulo estd compuesto
sin verdaderas soluciones de continuidad ni particiones tajantes, y las
«suturas» estan formadas por transiciones que al mismo tiempo sirven
de cierre de lo anterior y anticipan lo que sigue. Es precisamente esta
estrecha conexién de las diversas partes entre si, en fondo y forma, lo
que configura el pasaje elegido como un todo unitario que se distingue
netamente de los capitulos anterior y siguiente.

En lo que hemos llamado prélogo aparecen dos partes bien defi-
nidas, correspondientes a cada uno de los parrafos: lineas 1-8 y 10-15.

El primer pérrafo presenta los hechos de la expansién revolucio-
naria y la secuencia de sus causas en un estilo que, como veremos al
hablar de los aspectos sintacticos del texto, recuerda el inicio de las
Historias de Herodoto o el proemio de la de Tucidides. Estas causas
se van concatenando mediante «variationes» que eliminen la mo-
notonia: ofdti, émel, participio, oracién principal yuxtapuesta. El
parrafo es el gozne sobre el que giran el capitulo anterior (el 81)
y éste, y constituye el engarce entre ambos. La oracién que abre el
cap. 82, que cabria llamar su «titulo», resume los capitulos anteriores,
donde se ha expuesto con minucioso detalle la crénica de una sola
revolucion, la de Corcira, y abre el relato a la exposicion de las lineas
generales de toda revolucién, justamente a partir de este parrafo que
pluraliza en el espacio la singularidad de la revolucién de Corcira.
Este parrafo primero bosqueja en forma general lo que luego se des-
arrollara mas detalladamente en la parte que podriamos llamar
nuclear,
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Aparte de estas funciones de resumen, conclusién y engarce con
el capitulo anterior y de prologo anticipador del resto del capitulo,
el trozo 1-8 estd respecto al parrato que sigue (9-5) en la misma re-
lacién que «ergon» y «logos» en la concepcion general de ‘T'ucidides,
con su distincién de la acciéon por una parte y de la explicacién y las
causas por la otra; es la misma polaridad que sustenta los analisis
que los estadistas hacen de las situaciones en su Historia (cf. Pericles
en II 36 ss), asi como la interpretacién de la historia de la guerra del
Peloponeso que ofrece el propio autor en I.22, 1-2. Sobre esto volve-
remos brevemente cuando tratemos del léxico.

En las lineas-1-8 se exponen los hechos concretos acaecidos en las
diversas revoluciones, y en 9-3 se ofrece una explicaciéon general
de ellos. La diversidad de contenidos de ambos parratos se pone
también de manifiesto en la diversidad de la expresién formal y en una
cierta reiteracién léxica.

Se observara que en la primera parte predomina el pasado de re-
lato histérico (sin valor aspectual: mpovyompnae. Edole, Savibn, o
reiterativo: émopilovto), mientras que en la segunda tenemos pre-
sentes sin referencia a la temporalidad (Exyovary, duorol) y eventuales
generales. La aparicion en la segunda parte (linea 9) del aoristo
énénece esta motivada por la reasuncién del titulo del comienzo,
ya que alli se informaba sobre una sola revolucién y ahora pasamos
a una pluralidad de revoluciones, que aportan los testimonios a partir
de los cuales se podran inferir las leyes generales expresadas mediante
eventuales y presentes intemporales. La similitud de funciones entre
la oracién de la linea 9 y la de la 1 se hace patente en la reiteracién
de las dos ideas basicas, la de la referencia a la «stasis» y la de su con-
sideracién de sangrienta o calamitosa, idea esta Gltima puesta de
relieve por la posicién enfatica de O’Juﬁ en la primera oracién, y acen-
tuada por la hendiadis 7oAdd »oi yaAend en la linea 9, que no es
sino una variatio por amplificaciéon de la primera. El resalte estilistico
dado por estos procedimientos a la idea de la crueldad hace pensar
en un intento consciente de Tucidides por recoger el sentimiento
que ha podido suscitar lo relatado anteriormente, € ir anticipando
asi la atmosfera patética que se desarrollara Juego, sobre todo hama
el final (v. 50-35).

La oposicion formal entre los dos pérrafos iniciales tiene como
correlato la reiteracién de los contenidos, pero planteados en un
nivel distinto, como veremos, asi como la de los términos:

A partir de «staseis» concretas localizadas en espacio y tiempo -
(éxaoTayod, ndy 10 "EAAnvixov, mpdtn) se pueden sacar conclusiones
validas para todo tiempo (yryvoueva xol aiel éadéueva) —aunque con
modificacioneslocales (linea 11)— mientras se sostenga la premisa
expresada en linea 10. S1 4-8 daba las razones de la internacionaliza-
ci6én del conflicto teniendo en cuenta las circunstancias de la guerra
y de la paz, 12-15 sirve de explicacién causal de la proposicién general
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de 10-12. Con ello tenemos un paralelo completo entre los dos planos:

hecho concreto - causa concreta 1-4/4-8
hecho general - causa general  10-12/12-15

Es notable también que el distinto nivel de analisis lleve consigo
una profundizacién distinta en el planteamiento de las causas:

En 4-8 las razones de causalidad, «proéfasis», resultan ser cosa su-
perficial, quedando en cierto modo diluidas en su circunstancialidad,
nolepovuivorv, év giphvy. En 12-15 se manifiesta el verdadero origen
de la «stasis», la naturaleza humana. Una vez que 0 noAepog, —notese
lo enfatico del sujeto— suprime el bienestar, la yvédun cede el puesto
a la épyn. De la circunstancialidad del modepovuévowv pasamos a la
funcién activa, como sujeto, de 6 méiepoc.

Los pérrafos 3-7 (lineas 16-42) comprenden lo que hemosllamado
nticleo expositivo. Un somero examen de los usos verbales nos permite
desmembrar en unidades menores este conjunto. Si tenemos en cuenta
el uso de aoristos, imperfectos y presentes, veremos que se hallan
agrupados cada vez en series que excluyen parcial o totalmente la
presencia de los otros tiempos del indicativo. En el parrafo tercero
solo tenemos imperfectos. En lineas 19-30, y con la tnica excepcién
de énnveito, todos son aoristos. Las formas finitas de 32-40 corres-
ponden a imperfectos, mientras que en 40-42 se utiliza el presente o
su equiparable, el perfecto xéxinvrar.

Dentro de esta parte central el parrafo 3 es como un nuevo proemio,
aunque menor, que recoge de nuevo la idea de la «stasis» expuesta
ya en las lineas 1-8 pero con distinta funcién. En 1 se consignaba el
hecho histérico individual de la revolucién de Corcira. En 8 se
mostraba la reproduccién de lo ocurrido alli en otras ciudades. Ahora,
con éotacinle (1.16), se hace hincapié en el proceso del desarrollo
de la stasis. Como marcador de la separacién de este segundo miembro
respecto al primero se ha de considerar obv (linea 16). Tras la expo-
sicién de los hechos y sus explicaciones generales volvemos a lo con-
creto, recogiendo el hilo que habiamos dejado en la linea 8.

Tras este pequefio proemio que recoge el relato de lo concreto
viene el nacleo de la exposicién de las caracteristicas y hechos de la
revolucién. La presentacién que de ello hace Tucidides lleva el sello
de su técnica expositiva, puesto que la reparticién ya observada de
las formas finitas (aoristos [ imperfectos [ presentes) responde formal-
mente a su manera de concebir el acontecer histérico, es decir, a la
dualidad logos-ergon. El logos como explicacién y causa de la accién
comprenderia las lineas 19-30. El ergon se expondria en 32-40. Mien-
tras que los aoristos carecen de todo matiz de accién, marcando sélo
el pasado y la posible identidad de sujeto y predicado, los imperfectos
seflalan la puesta en practica de las concepciones y actitudes mentales,
expresadas como postulados teéricos por los aoristos y oraciones no-
minales.
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Sin embargo, se debe notar que la distincién logos/ergon no es
aqui tan tajante como por ejemplo en 1136.4 y 22.1-2 sino que hay
mas bien un desarrollo gradual.

El nivel mas alto de abstraccién corresponde al parrafo cuarto,
donde se nos expone el primer paso de la degradacién ética, consistente
en una tergiversacion terminolégica que es expresiéon externa de una
profunda alteracién de la escala de valores de las virtudes tradicio-
nales: valor, templanza, 1ntehgenc1a

Un segundo paso es la concrecién en el individuo de esos valores
nuevos referentes a la nueva norma moral. Si en el parrafo cuarto la
contraposicién de valores se hacia en términos abstractos (audacia,
valentia, vacilacién,...), en el parrafo quinto la oposicién es la de los
individuos poseedores de esos valores y sus contrarios, con lo que
tenemos un término medio entre la abstraccién del parrafo anterior
y el caracter sensiblemente mas concreto del siguiente.

En un tercer estadio esas normas abstractas del parrafo cuarto,
aplicadas al individuo (parrafo quinto), aparecen como motivadoras
de la accién, que es descrita aproximadamente en los parrafos seis y
siete.

La aparicién, desconcertante a primera vista, del imperfecto
énnveito en la linea 28 hace referencia mas al plano conceptual que
al de la accién; el imperfecto seria lo esperado para indicar la repeti-
cién de la apédosis de una eventual encubierta por el participio
sustantivado. El eventual, creemos, expresa una mayor concrecion
frente al apartado anterior, aunque es mas general que el siguiente.
Noétese que mientras en el parrafo quinto todo gira en torno a la con-
fusi6n ideologica y de términos («era considerado... llamado... elo-
giado...), en los apartados siguientes lo que se expone son las acciones
mismas, que tienen su origen en esa confusion.

Si el paso de la teorfa a la praxis se ha realizado a través de esa
etapa intermedia de concrecién individual, entre ésta y la praxis
hay un nuevo miembro de transicién. En 29-30 se dice que el despla-
zamiento de un valor (la vinculacién familiar) por otro (la razén del
partido) estd motivado por una determinada predisposicién a la
accion. Con esta frase se condensan los dos aspectos del mismo fené-
meno: la teorfa y fundamento de la stasis por un lado, por el otro la
praxis. Y si atendemos a que es precisamente ToAudv el término
utilizado para indicar ese actuar (en el apartado léxico tendremos
ocasién de examinar ampliamente su significado), comprobaremos
lo adecuado que es este vocablo para abrir el apartado dedicado a
los Epya.

Tras la exposicion de lo sucedido en el mundo del logos y su corre-
lato en el de la accién aparece la sentencia 41-42, expresada por
medio de presentes y formas afines, que destacan la intemporalidad

por lo que tienen de actualidad permanente. Con esta sentencia se
resume la subversién ética y terminolégica que se ha expuesto en los

206




pérrafos anteriores. La funciéon de 41-42 es similar a la de 12-15,
ya que explica, Justlﬁca y es el eje en torno al que gira todo lo anterior.

Con ello se cierra el segundo miembro y se abre el tercero, que a

nuestro entender tiene caracteres recapltuladores propios de un
epilogo. !
Las oraciones de 43-44, que recuerdan a un Heraclito por la
sentenciosa condensacién de su expresion, con probable aliteraciéon
sobre los tres Gltimos elementos mas significativos: adTdv aitiov dpyn,
son el resultado Gltimo y concluyente del anéalisis hecho a lo largo
del capitulo: la causa verdadera, «itiov, esta claramente contrapuesta
a la que ha sido considerada generalmenté como causa del desarrollo
revolucionario, mpoguaoic (linea 5), y que realmente no viene a ser
sino un pretexto (cf. el arorponii mpbpacic ebloyos), que como tal
llega a hacerse innecesario cuando algo, en este caso el partido, im-
porta més (cf. linea 30).

La principal consecuencia @¢x 6 'adtd®v) de tal principio general
esta expresada en otra frase sin verbo y de caracteristicas similares a
la’ anterior. o

La conclusién que en forma general se expone en las lineas 43-44
recibe su confirmacién no sélo de todo lo dicho hasta ahora sino
también de un nuevo ejemplo demostrativo que, examinado atenta-
mente, no viene a ser sino una recapitulacién de todo el capitulo,
respecto al cual funciona como un epilogo. En otras palabras, este
tercer miembro (44-55) resume lo expuesto en el segundo (16-44)
y que respondia a lo anunciado en el primero (1-15).

La bisqueda de una justificacién mediante la palabra, actitud
que se denunciaba ya en 19 y ss., es recogida en 45-46 y 52-53 jun-
to con la referencia al nuevo patrén por el que medir los valores,
ya anunciado al comienzo y explicitado en los parrafos sexto y sép-
tumo.

La extremosidad de unas venganzas planeadas sin otro limite
que el de las popias apetencias (47-32) recoge lo anunciado en 9,
reiterado en 16-18 y desarrollado en la exposicién de los «erga».

. A pesar de la sequedad objetiva de la expresion tenemos algo de
aquella exigencia de los epilogos oratorios de excitar los afectos, ya
que a ello debe responder, y no creemos que sea casual, la posicion
enfatica no s6lo de la Giltima frase sino también del verbo diepBzipovro,
en una manifiesta”gradacion creciente del nimero de silabas: @pdvo)
70D napwlvou d1epleipovto. Si se hubiese tratado de una pieza oratoria
ni siquiera hubiese necesitado de la parénesis en el epilogo para cum-
plir su funcién, apotréptica en este caso, ya que el cuadro presentado
en esta especie de epilogo tiene tintes suficientemente sombrios como
para ejercer su accién disuasoria.

Resumiendo este apartado sobre la estructura del capitulo, cabe
afirmar que desde el punto de vista de su organizacién es un todo
unitario, con una divisién interna trimembre que corresponde a la

—
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particién clasica en prélogo, nucleo y recapitulacién. A su vez este
todo, susceptible de menores subdivisiones, se integra como parte
dentro de un conjunto mas amplio, el del relato de los hechos de
Corcira que comienza en I1I 70.

Dentro de este marco nuestro capitulo cumple una doble funcién.

En primer lugar sirve de recapitulador de todo lo que se ha dicho
antes, como lo prueba formalmente la introduccién del capitulo por
obtwe y sobre todo una simple lectura del contenido comparada con
lo que encontramos en los capitulos 70-81, de todo lo cual viene a
ser una breve reiteracion.

Por otro lado, y esto es quizd lo que mas se ha de destacar, el
capitulo funciona como expresién del logos que corresponde a los
erga contenidos en los capitulos anteriores. Hemos visto que en el
texto comentado aparecen al menos tres niveles de exposicién, que
responden a una mayor o menor abstraccién y correspondiente menor
o mayor concrecion, niveles que se relacionaban con diversas formas
verbales: aoristos, imperfectos y presentes. El capitulo, como unidad
completa que a su vez se integra en un todo, representa lo que de ted-
rico y general habia en los aoristos y presentes respectivamente, frente
a lo concreto de los capitulos anteriores, a los que explica, justifica
y de los que es una conclusién general.

El esquema seria mas o menos el siguiente:

I11 70-81: erga
IIT 82: logos: mnivel superior: leyes generales
nivel medio: justificacién tedrica e ideolégica : logos
de los hechos '
nivel inferior: hechos concretos generales : erga

Por todo ello el capitulo IIT 82 se ha de considerar como integrado
de dos maneras en los episodios de Corcira: formalmente como epilogo,
y desde el punto de vista del contenido como resumen que permite
concluir leyes generales, validas para cualquier tiempo.

ANALISIS DE LOS DIVERSOS NIVELES DE EXPRESION:

Nivel fonico

En materia de fonética estilistica este capitulo no contiene elemen-
tos demasiado significativos, pues en general la prosa de Tucidides
dedica una atencién minima a la belleza de la expresién. Unicamente
merece la pena consignar una cierta proporcionalidad métrica y de nt-
mero de silabas en los miembros de las contraposiciones de los parrafos
4y 5, donde las simetrias del contenido su subrayan también con algu-
nos homoioteleuta y parisosis: T0Aus dAdyrotog | avépeior piiétoupos,
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péAdnoig npo,wz@ﬁg | de1Aiu ebmpenng, Cvvetov | apyov, Eurninxtoc-
uoipa | aoalein -£bAoyog.

En cambio si parece oportuno sefialar el tpo de afinidades dialec-
tales de esta prosa, que se muestran en algunas peculiaridades de su
fonética.

En este texto no aparecen muestras del uso de jonio —ss— por
atico —tt—, pero si es un jonismo claro Gupofjow, donde la forma
atica hubiera sido Buappfioar. En cambio no debe considerarse un jo-
nismo la forma & (en Tucidides no aparece ¢i¢ salvo en composicion
con éni, es decir, énelg-) ya que segan Rosenkranz (Indog. Forsch.
XLVIII, p.149) tanto é&¢ como &g son «gut attisch».

Frente a los jonismos mencionados abundan en el texto ejemplos
de preferencia por las formas aticas, como en el caso de pdov (jonio
priov).

Como arcaismos del atico, aunque las dificultades en la transmi-
sibn del texto no permiten decisiones concluyentes sobre su autenti-
cidad, hemos de considerar la acentuaciéon de &toiuor, la vocalizacién
de r en a@upxtov, o los numerosos casos de vv-, siempre segiin Ro-
senkranz. En este apartado hemos de incluir también alef, sustituido
en las inscripciones desde 426 por aei.

Los datos que nos proporciona la fonética nos remiten pues a un
atico arcaizante con ligero barniz jonio.

Nivel morfosintactico

En lo que se refiere a la composicién formal de la narracién es muy
de destacar la relativa escasez de oraciones subordinadas con verbo
en forma personal. Si no se nos ha escapado inadvertdamente alguna,
en este texto hay 11 oraciones introducidas por alguna conjuncién
y solo una de relativo. Son en general oraciones poco desarrolladas,
en ocasiones mds cercanas a la parataxis que a la hipotaxis.

Asi en el parrafo 8 dore eboePein...Evomlov, que formalmente
es una oracién consecutiva real u objetiva, como suele designarse en
la gramatica tradicional, atendiendo a su contexto resulta dificil
clasificarla como subordinada, ya que la principal de la que depen-
deria no es la anterior sino el conjunto de todo lo expuesto antes,
como acertadamente han visto los editores que la separan de la ante-
rior con un punto. d>oteé cumple aqui una funcién analoga a la de
éx 0 awtdv en la linea 44, ya que si es clerta la existencia de una re-
lacién causa-efecto entre todo lo anterior y la oracién que comentamos,
es en cambio muy laxa la de antecedente-consecuente desde el punto
de vista gramatical. Se advierte aqui una caracteristica propia de la
expresién tucididea en general: que forma y contenido no siempre
se acomodan en una relacién claramente biunivoca, sino que en
ocasiones su correlaciéon se ve distorsionada por condensaciones,
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contaminaciones y en general por la dificultad que muestra Tucidides
por acomodar su rico y concentrado lenguaje a la norma lingiiistica
vigente,

Muestra clara de lo que acabamos de decir puede ser también
el parrafo segundo, por la forma como se exponen en él las circunstan-
cias que dieron lugar a las intervenciones foraneas en la politica interna
de las ciudades.

Desde una consideraciéon superficial modepovuévov podria inter-
pretarse como mera variatio, para romper el paralelismo con &v pdy
eipfvy; en efecto, las construcciones se encadenan mas o menos con
el sentido de que «aunque en la paz no tuvieran motivo ni estuvieran
dispuestos a llamarles, en la guerra tenfan como motivo la guerra
misma, y solicitaban alianzas que les eran concedidas...» Sin embargo,
aparte de la variatio, hay aqui una fuerte condensacién de la expresién,
ya que moAeuovuévorv no responde solo a la indicaciéon temporal
év ¢iprvy sino que se homologa también con el genitivo absoluto
que precede, lo que origina una doble referencia, de contenido (en
la guerra / en la paz) y de forma (genitivo [ genitivo). Y es esta segunda
referencia la que nos hace pensar que el participio no es una mera
referencia temporal correlativa de «en la paz» sino que representa al
mismo tiempo una indicacién de contenido por referencia a su ho-
mologo 0bx &xoviow mpdpactyv. La constructio plena podria ser la
siguiente: &v slpfvy... éxOvimv xul ETOIUmY | &v MOAEUQ... TOAEuOD-
udvorv xal Coppoyias... Con este procedimiento el concepto de la
guerra ha pasado de ser algo lateral, la circunstancia temporal, a
atraer directamente la atencién por reunirse en él tanto la circunstancia
temporal como, lo que es mas importante, la causa de las interven-
ciones foraneas. Poco mas adelante la misma nocién de ToAeuoc es
puesta de relieve por otra variatio: é&v eipfvy | 6 méAepoc. El parale.
lismo ha sido roto de nuevo, y su consecuencia es una nueva conden-
sacion de la expresion: la guerra aparece tratada al mismo nivel que
las ciudades y las personas, como sujeto, mientras que de acuerdo con
la estructura de la antitesis le corresponderia un dativo de circuns-
tancia temporal. No parece necesario insistir en el contraste entre la
anodina expresiéon de év eipfvy, que incluso comparte su expresion
del tiempo con otro dativo, ayafloic mpdyuootv, frente a la enfatica
aparicién de 0 6& mOAepog en una oracién nominal sentenciosa, asi
como en la siguiente, donde ya no es causa sino directamente autor.

En general el problema que presenta el texto que comentamos

tiene su origen, mas que en la complejidad sintactica, apenas existente,
en la «plenitud» de los usos sintacticos, donde no hay nada superfluo
e incluso casi falta lo necesario. Quiz4 la construccién mas compleja,
aunque no la mas dificil de interpretar, sea la inicial. En ésta, perte-
neciente al llamado «periodo histérico» (cf. Denniston, Greek Prose
style, p. 7) y con una estructura y disposicién similares tanto al inicio
de la Historia de Tucidides como al de la de Herodoto, puede apre-
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ciarse la pobreza del desarrollo hipotactico, especialmente st se lo
compara con un [socrates, y una cierta torpeza expresiva, si la medida
s¢ sitta en Deméstenes, por lo que hace a la disposicién de las ora-
ciones. ;Estas, mas que subordinadas, aparecen como enganchadas
una a otra segin van acudiendo las ideas a la mente del autor: A-
B-b-b”-b""... No hay proporcién, ni simetria, y ni siquiera las suce-
sivas spb—subordinaciones parecen responder a una jerarquia de
importa‘}ncia por el contenido. Sin embargo, si se compara este parrafo
con los' aludidos comienzos de Tucidides y Herodoto, se observara
que esta forma de construccion es deliberada y no fruto de la impro-
visacién. Primero aparece la frase programatica o de titulo, y luego,
en forma decreciente, se van aportando los aspectos secundarios en
oraciones de extensién progresiva. El efecto final es el de un contra-
palanceo similar al de la reparticién tradicional de las frases segiin la
llamada ley de los miembros crecientes. Si se utilizasen cifras que
respondan ala extensién lineal de las oraciones, y conservando las letras
del esquema anterior, tendriamos la combinacién A(2) - B (1) -
b’ (2) -b” (4) - b7 (8).

En general Tucidides prefiere expresar la subordinaciéon de las
ideas por medios distintos del de las subordinadas con verbo personal
y conjuncion.

a) De uso frecuente (aunque en nuestro texto s6lo una vez) son
las oraciones de relativo - 0lg Evufain (par. 8).

b) Los participios, en aposicion, concertados o absolutos, llevan por
lo comun el peso de las ideas subordinadas. De la multiplicidad de su
uso pueden dar prueba t0v uf} diavoduevov (equivalente a una relativa
eventual), émBovdedoac y otros paralelos para indicar la repeticién
en el pasado; a éstos habria que afiadir los que se utilizan frecuente-
mente para indicar tiempo, causa, concesion, etc.

¢) Infinitivos con articulo : son de uso muy abundante. Aqui pueden
sefialarse 610 TO pn minTey, 10D xouvodolur, O10 10 EtoipuoTEPOVY Elvent. ..

d) Sustantivos, sobre todo abstractos en -sis: tff @V &vavtiov
xaxoel, TH OlxalOEl, TPOTIUNGEL, HETH XATUYVOICEDS, D@eliy,
nheovelly. ..

En conjunto se aprecia pues una amplia preferencia por las cons-
trucciones braquilégicas nominales y participiales frente a las de re-
lativo o las introducidas por conjunciones. Esta preferencia se acusa
incluso en la composicién de los discursos mas elaborados, y en nuestro
pasaje se advierte claramente su relacién con la sencillez sintactica
de muchas construcciones, visible no sélo en los parrafos mencionados
sino también en los parrafos 4 y 5, expresados practicamente sdlo en
oraciones nominales puras.

Sobre las estructuras sintacticas de Tucidides bien podria decirse
que su mejor calificacién seria tomar a la inversa la opinién que.
Denniston expresa sobre Gorgias. Pues si éste, segn sus palabras,
contaba con la ventaja inicial de no tener nada que decir, lo que le
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permitiria concentrar toda su energia en la manera de decirlo, Tuci-
dides padece por el contrarioun auténtico exceso de ideas, que intenta
expresar en el menor espacio posible. Afiddase a ello el caracter ex-
perimental de toda su prosa, situada en los comienzos de la narracién
literaria y cientifica, y se comprenderan las dificultades que hubo de
salvar nuestro autor.

EL LEXICO Y LA FORMACION DE LAS PALABRAS

En materia de 1éxico y formaciéon de palabras Tucidides sigue
fielmente al espiritu de la época, muy atenta al uso de las palabras
y a su correcto empleo e inteligencia. Es un momento en que esta de
moda Prodico con sus conferencias sobre el uso correcto de las pala-
bras, hasta el extremo de merecer una referencia del comico Feré.
crates (Frg. 137): npdooupe 10 wavodv, & 6& Pobler, mpdopepe (V.
Denniston p. 18 ss). Al mismo tiempo el sofista Antifén daba lecciones
sobre la formacién de las palabras, y en un fragmento de Arnistofanes
(198) uno de los personajes menciona las tltimas novedades 1éxicas
de Alcibiades o Trasimaco. Por detras del aspecto superficial y hasta
jocoso de estos «juegos lingiiisticos» esta el hecho, ciertamente tras-
cendental, de la necesidad de elaborar un léxico capaz de sustentar y
proseguir nuevas ideas y concepciones en todos los ambitos.

En la légica de la empresa Tucididea de hallar y expresar la verdad
con rigor y exactitud esta su empefio por lograr una expresién real-
mente significativa y precisa (axptfoioyiu), y todos sus préstamos,
creaciones y modificaciones del sentido de los vocablos existentes
sirven a este fin. Tucidides llena su narracién histérica de observacionés
penetrantes y de proposiciones de valor general, cuya expresion re-
quiere la constitucién de un nuevo vocabulario suficientemente abs-
tracto y preciso como para que las nociones se dibujen con contornos
amplios y solidos, sin la extrema generalidad de la filosofia presocratica
pero con un nivel abstractivo muy superior al de la expresion lite:
raria y técnica al uso. A diferencia de su atormentado sucesor Lu-
crecio, Tucidides no expresa en parte alguna su dificultad lingiiistica,
pero su obra entera es indice de sus esfuerzos por vencer una egestas
constrictiva y niveladora. Basicamente sus recursos son dos: la adop- -
ci6bn de términos procedentes de otros dominios vivenciales, y la
creaciéon de palabras nuevas a partir de los elementos productivos de.
la morfologia del griego. En ocasiones el contexto contribuye a dar
un valor nuevo a palabras anteriores, que de este modo se premsan
y especializan. o

Nuestro capitulo presenta algunos términos cuyo origen es segura-
mente la terminologia médica: npoguaoic, su derivado anpoqoaolarwg,
y quiza también &idog.

Del lenguaje de los juegos esta tomado &fAx, y aunque no sea




tal vez el primero en hacerlo, hay aqui una expresiva generalizacion
de aywvi{ouevor y su compuesto aovipyovi{ovo.

Como generalizaciéon de un término forense debe considerarse el
uso que se hace aqui de mpofoviedoag.

Entre las creaciones 1éxicas originales de Tucidides cabe sefialar
algunos de los abstractos en -sis como mepiteyvioel o uéineic. La
primera resulta también novedosa por la adopcién del prefjjo mepi-.
La segunda, si no es quiza creacién formal de Tucidides, si lo es desde
el punto de vista del significado, donde se observa bien la tendencia
intelectualizante y abstractiva de todo el lenguaje culto de la época
y del autor: un término que de suyo designaria el «estar a punto de»
pasa a significar algo asi como «irresolucién dubitativa».

Esta misma tendencia a referir los vocablos a hechos de la vida del
espiritu, sacandolos de sus referencias a la vida préctica, se advierte
en la utilizacién de adoyiotog (1. 20), que en el capitulo siguiente se
refuerza con Aoyioud. En Herodoto uno y otro término hacian re-
ferencia a las reglas de calculo. En Tucidides su ambito de significado
es la reflexiéon y la actitud reflexiva. (Y no estara de mas volvernos en
este punto sobre la formacién de nuestro propio término «reflexion»,
cuyo origen estd en la mera duplicacién de la imagen por el espejo,
que es también el fundamento de «especulaciéon»; tampoco en cas-
tellano son estos usos tan antiguos...) .

Creacion de Tucidides parece ser también el hapax dixAvtric, tradu-
cible quiza por nuestro término politico-moral de «disolvente», o de
«saboteador» (pero el primero tiene el inconveniente de remitir a
actitudes marcadamente conservadoras, recelosas de cualquier cri-
tica, lo que no estaria en el sentido del texto, y el segundo es de un
significado demasiado concreto y demasiado moderno a la vez). Se
trata de un término a la vez general y preciso, como se pone de ma-
nifiesto en el posterior diaxAdowv (83,2) «el dirimente», «el que separa
a dos que se pelean».

En lalengua de Tucidides un procedimiento habitual para alcanzar
una mayor precisién terminoldgica es la adicién e incluso acumula-
cion de preverbios: avutiumpeiou, nponabelv, mpooeiaufavey,
énelfjoav, o el original épvotepilovta, donde la ironia casi se hace
oximoron al participarsenos esa carrera de las ciudades por no ser
las Gltimas en «gozar de la stasis».

El valor de dos términos puede experimentar una precisién reci-
proca, bien por la mera relaciéon entre ambos, bien por las posibles re-
ferencias a terceros. Tal es por ejemplo el caso de las dobles antitesis
del parrafo cuarto de este capitulo: ToAua, susceptible de interpretarse
como «atrevimiento», como expresion de algo que se mueve en el
nivel volitivo, no tendria en principio encaje en el plano intelectual
aportado por Aoyiouds. La yuxtaposicion de adoyiotoc y t0Aue no
obedece a razones de parisosis ni en general a ninglin motivo ajeno
al significado, sino que sirve precisamente para precisar éste. En

213



principio todo atrevimiento es de suyo aAdy1070g, esto es, no tiene
nada que ver con célculos de ninglin género, queda al margen d¢
ellos, y en consecuencia este adjetivo no afiade nada al nombre, y seria
pura redundancia, cosa poco usual en la maneraide expresarse Tuci.
dides, y que requ1ere alguna explicacién. Esta se hallara si se advierten
que en la concepc1on de Tucidides todas las cosas de facto, todo ergon,
tienen al mismo tiempo una causa y una exphcacmn en el ambn;o
del logos, sin el cual la accién ni se produce ni se explica. En el discurso
de Pericles en II, 40, 2-3. se dice que «... por no considerar un dafio
para la accién las palabras, sino el no ha berse informado con la palabrg
antes de ir de hecho a donde es preciso..., por ello en los demas ¢]
desconocimiento produce audacia, la reflexién en cambio irresolu:. -
cién...». De manera que el mencionado adjetivo no es gratuito,
sino que califica negativamente un término que con frecuencia tiene
valor positivo (véase a este respecto la tesis de Huart sobre el voca-
bulario del analisis psicolégico en Tucidides). Con todo, el significado
de la palabra que comentamos no se agota en esta cualificacién apor:
tada por el adjetivo, sino que se define también por su relacién con log
otros tres miembros sustantivos de la doble antitesis: avdpeio, uéAineic,
oethio. :
Para nosotros, y en consonancia con Huart (431 ss y 418 ss),
estd claro que la aparicién de avdpeio no estd motivada por el afan
de variatio, como supone Ross, sino que responde al deseo de precisar
por contraste reciproco los diversos términos implicados en la antitesis.
Mientras el par gvopein | detAia parece moverse en el plano de la
disposicién animica (valor | cobardia), t0Aux | péiinoic estin mucho
mas cerca de la accién misma. Si tuviéramos que hablar de grados
de intelectualidad diriamos que este Gltimo par se mueve en un plano.
inferior al del anterior. Este juego de contraposicién de niveles se ex-
tiende incluso a los adjetivos correspondientes. Los sustantivos toAua.
y uéiinoig, que hemos calificado de menos intelectuales que los

otros dos, obtienen las cualificaciones de dAdyiotog y npo;m@ﬁg, que.

manifiestamente pertenecen a un plano intelectual superior a los del =
otro par QiAétarpog y ebmpemni. A
Podriamos decir en suma, que TOAU® €3 queto de una serie de pre—
cisiones multiples, producto del cruce de varias referencias:
En primer lugar por la calificacién y connotaciones que aporta‘
su adjetivo. A esto se afiade la delimitacién de su campo frente al afin.
de avépsza Finalmente queda definido en el plano de la accién por, :
oposicién a péAinoic.
Por supuesto que es innegable la existencia de parisosis, € 1ncluso;
de homeoteleuton (-és ... -és), pero estos aspectos no constituyen;
como en Gorgias, objetivo preferente de la expresion, sino que son
s6lo un medio de acentuar formalmente los contrastes de contenido

en equilibrio. :
Aunque en modo alguno pretendemos agotar en esta exp051c10n
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toda la problematica que plantea el 1éxico del capitulo, permitasenos
una breve nota sobre el porqué de la aparicién de giléroaupoc. Este
adjetivo, tetrasilabo adecuado para completar la parisosis, no posee
ni exclusiva ni primordialmente una funcién ritmica, sino que su
finalidad es modificar profundamente el significado de avdpeio, do-
tado siempre de una valoraciéon positiva. ya en forma absoluta, ya
con su habitual referencia a la patria (cf. Huart 418 s, 423 ss.). La
utilizacién del adjetivo modifica los tradicionales puntos de referencia
del concepto, que como otros expuestos a continuacién dan las lineas
basicas en las que se mueve la stasis. Junto a la subversion de la escala
de valores hay también una sustitucién del eje en torno al cual gira
esa escala: si antes era la patria, la familia, la divinidad, ahora el eje
de referencia es el partido.

Un comentario realmente adecuado y completo, capaz de sustentar
Ja interpretacion y valoracién del texto, requeriria idéntico analisis
de todos los términos que aparecen en el capitulo. En parte este analisis
se ha realizado durante el proceso de investigacién, pero aqui nos
vemos obligados a omitirlo por cuestiones de espacio. Las observa-
ciones anteriores sirvan de muestra de la forma en que puede pro-
cederse al respecto.

Otro procedimiento empleado frecuentemente por Tucidides para
expresar sus ideas es la sustantivacién de infinitives y de los neutros
de adjetivos y participios. La preferencia por este tipo de formas no esta
motivada sélo por razones léxicas, con ser éstas las mas importantes,
sino que aqui desempefian también un papel relevante las cuestiones
de estilo. Segtin Ross (pp. 155-57) la mayoria de los casos en que un
sustantivo abstracto es sustituido por el neutro sustantivado responden
a un simple deseo de variatio. Sin embargo, en este texto tenemos
los pares 70 {vvetov [ Evvedems, TO ATQAAES | do padein, THY pLAovixiay [
10 @p1Aovixely, que parecen oponerse a esta opinién y confirmar mas
bien la posicién de Huart (p. 25) de que el uso de formas sustantivadas
parece responder a un deseo de precisar mejor el concepto abstracto
al insertarlo en cierto modo en el dominio de la accién. El analisis
que hace Croiset (Histoire de la guerre du Peloponnese, nota a I 36.1)
del par 10 Oapoog | 10 Bupoobv coincide con lo dicho: «la virtud del
valor en general es 10 fapoog, pero la misma virtud realizada en un
individuo y convertida en principio activo real es 10 fupoobv.

Aparte de esa mayor carga significativa, de esa mayor concrecién
frente al simple sustantivo abstracto, el sustantivado permite con
mayor facilidad la adicién de determinantes, como ocurre en 70 P0G
Gnoy Eovetov, 10 0 dumAnxrmg 6LV, 610 TO un 8¢ axovaiovg Avayxas
TITTELY, etc.
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INTERPRETACION DEL CONTENIDO Y DE SU
SIGNIFICADO HISTORICO

El analisis detallado que acabamos de exponer permite enfocar
desde una perspectiva mas elaborada el contenido de este pasaje de
Tucidides, tnico en su género. .

Dentro del hecho de que nos encontramos ante una descripcién
muy general del fenémeno social, politico y humano de la guerra
civil y de la revolucién ciudadana, llama la atencién el que, por la
forma como Tucidides menciona las ideologias en conflicto, éstas no
constituyen claramente los motivos que enfrentan a oligarcas y demo-
cratas. Todo lo contrario, la divergencia entre estos seria una especie
de constante en la vida politica griega, que en condiciones normales
se absorberia sin dificultad por los cauces normales de las interven-
ciones publicas mas o menos pacificas: formacién de partidos o frac-
ciones, «conspirar», mitines... El enfrentamiento ideolégico sélo se
pondria en el primer plano de la vida ciudadana cuando por alguna
otra razén distinta el conflicto se vuelve abierto y violento.

También es digno de mencién que el protagonismo de los grupos
politicos no se enfoca como un fenémeno de la vida politica sino como
un elemento mas de la alteracién del orden moral, elemento que se
integra en una secuencia muy clara, la expresada en el parrafo 6:
— cae la institucién familiar, con toda su configuracién juridica mas

o menos consuetudinaria y todo su entramado moral de prelaciones

y jerarquias, para dar paso a la formacion de partidos o fracciones,

mucho més proclives a la accién directa;

— cae la normativa legal vigente, la que asegura la cooperacién
entre los diversos elementos de la sociedad, para dar paso a un
total desafuero, basado en la sistematica transgresion de las leyes;

— vy cae el entramado religioso-cultural que sostiene el sistema de las
garantias reciprocas, y la lealtad se obtiene y concede Gnicamente
como reciproco compromiso en el delito compartido.

Aparece también un énfasis claro en la sustitucién de los principios
—elemento de estabilidad — por la pura y simple estrategia, vinculada
a la situacién momentanea:

ob yevvouoTnTl spywv qov}.ocm]
— v adtixa
odx edoefeia v 1) mopaTUYOVTI

El pasaje en su conjunto ha recibido el nombre de «patologia de
la guerra civil», y se le ha puesto reiteradamente en relacién con la
descripcién de la peste de Atenas, viendo aqui idéntico empefio en
recontar minuciosamente los sintomas de la enfermedad ciudadana
y diagnosticar correctamente el mal. La analogia médica es desde
luego oportuna, y se refleja también en el 1éxico empleado, pero hay
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a nuestro entender aqui un elemento nuevo y decisivo, el del juicio
moral. Y ello es muy légico, pues asi como la peste fue un mal sin
control ni remedio posible, pero cuyo estudio podria quiza prever
casos futuros, Tucidides no muestra la menor confianza en que el es-
tudio de una guerra civil pueda servir para extraer en el futuro con-
ceptos terapéuticos capaces de atajar el mal. La descripciéon de la
degeneracién moral colectiva y de sus dafios es menos un capitulo
de una semiologia médica que una narracién aleccionadora, cuya
fuerza terapéutica estd contenida en ella misma, en su propio con-
tenido. Es la terapia de la razén ilustrada, que intenta corregir la
concepcién —a su entender errénea— de que la total ruptura de los
pactos ciudadanos posea alguna rentabilidad: su Gnico resultado es
el horror, las expoliaciones reciprocas, la angustia y la muerte. Tu-
cidides se muestra aqui con el mismo impetu del ilustrado materialista
que en todas las épocas ha reaccionado contra el dolor, sea cual sea
su origen. No estard de mas recordar en este punto a un Voltaire, o
a un Diderot.

Toda la exposiciébn estd dominada por la contraposicién entre
palabras y hechos, lo que representa una interesante perspectiva,
pues es seguramente la primera vez que un juicio moral se apoya tan
a las claras en el papel que el lenguaje desempeiia en la vida publica.
La motivacién politica del enfrentamiento civil aparece como ideo-
logia, incapaz de provocar tal violencia en tiempos de paz y prospe-
ridad. También aparece como ideologia (dixucdoer) la entrega al
partido, que encubre simple ToAua &idéyiotog, la hombria —que
encubre EunAnxtmc 66—, la venganza de ofensas —ésta ya en tono
sarcastico: gusta mas vengarse que no haber recibido ofensa—.

En cuanto a los hechos mismos, todos los que se exponen aluden
a aspectos morales de la conducta, lo que obliga a plantearse la natu-
raleza de este inesperado moralismo de Tucidides. Ciertamente no es
un moralismo tradicional, pues cosas quela tradicién moral acostumbra
a ensalzar aparecen aqui como mera tapadera de otras motivaciones,
por ejemplo la hombria. El moralismo de Tucidides es del tipo ilus-
trado, racionalista y materialista: una vez que se ha puesto en claro
hasta qué punto la estabilidad y prosperidad materiales son razén y
soporte de toda la estructura normativo-legal de la convivencia, el
moralista va desmontando pieza a pieza toda la «ideologia sustitutiva
edificada por el partidismo beligerante, revelando que no es, como se
pretende, reflejo de tiempos dificiles y aun heroicos, sino mero encu-
brimiento de la supresién de toda objetividad moral, y cauce y fo-
mento de la espontaneidad individual mas brutal y directa: rapifia,
agresividad por gusto, compailerismo en banderias feroces.

Este procedimiento de ir desmontando la ideologia al uso mos-
trando los hechos que realmente hay por detras de las palabras es lo
especifico del moralismo ilustrado de Tucidides. No hay aqui relato
minucioso de horrores para estremecer al lector; al contrario, se re-
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-ductus general de la obra, sino consecuente elaboraciéon del materja]

. especiosas, la indignacién que habla a través de esta condena tan raz

tienen los conceptos generales pero se omiten los detalles llustradOreS
Toda la narracién se desenvuelve en una marcada abstraccion —ey
puesta en un estilo netamente conceptista—, en la que reencontrameg
al cientifico que busca en todo momento lo general en lo parncular
el concepto en los hechos, la sintesis concluyente en la secuencia de. losV '
acontecimientos. Fn este sentido no hay pues interrupcién real de

histérico. Lo desconcertante es tal vez ese «cosas que se producen y
se produmran siempre mientras sea la misma la naturaleza humana»
que parece poner todo el trabajo del historiador al servicio de ung
concepcién general determinista y amarga. et
No es éste el momento de desarrollar la debatida alternativa entre'
linearidad y circularidad en la concepcién tucididea de la Historia,
alternativa condenada de antemano a la esterilidad. Concluir de estay
frase que para Tucidides todo va a seguir siempre 1gual Y que por
lo tanto su aplicada labor de reconstruccién y exposicién esta des
nada a dar al lector avisado una guia practica para desenvolverse
con €xito en este mundo de locos, esto es pasar por alto el evidente apa-
sionamiento con que Tucidides muestra la mentira de las palabras

zonada y matizada, el énfasis que se trasluce sobre la conveniencia
de respetar la legalidad como medio de evitar ese caos angustioss =~
para todos y fatal para la mayoria. Si la objetividad con que se expone
el proceso por el que llega a justificarse toda forma de vandalismo:
puede inducir a ver aqui una exposicién de los hechos destinada a que
el lector sepa en lo sucesivo a qué atenerse, frases como «causa de-
todo ello es el poder, por la ambiciéon que conlleva de riquezas y ho-
nores» (salvando las -aqui inevitables distorsiones de la traduccién)
son una condena enérgica y no atenuada de un principio moral
nefasto, cuya maldad no se refleja en la mera degradacion subjetiva:
del que lo sigue sino en algo tan objetivo como la situacién descrita;
Que la maldad moral es origen del desastre material es una idea que '
también esta presente en todos los brotes de ilustracién de la Hlstorlaf':—
de Occidente.
Todo esto nos permite enlazar, sobre una base nueva, con el 1n-'
terrogante que planteabamos al comienzo: ¢Es este pasaje lleno-de
Jjuicios propios una ingerencia de la subjetividad del autor en medlo‘f
de una historiografia irreprochablemente objetiva? =
Pues bien, el estudio de pasajes como éste pone de relieve algo que
s6lo hallara una formulacién precisa mucho mas tarde, en el llamado -
Racionalismo de la Edad Moderna : que lo moral es tan objetivo, ytan-
propio del ambito del conocimiento, como cualquier otra forma de
objetividad. Que lo moral es cosa de la razén en la misma medida en
que lo es el ser a secas, el conocimiento de las cosas que son y como som. -
En la sentencia de que «estas cosas seguiran produciéndose mientras
la naturaleza humana no cambie» se expresa un juicio general: qué
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]a especie humana, protaggnista de la Historia del historiador, es una
especie moral, que en ocasiones logra en lo moral avances tan impor-
tantes cOmMo €n lo técnico (alli donde la configuracién de un sistema
social y juridico moderado y equitativo pone las bases de un enrique-
cimiento col.ectivo y de un bienestar a todas luces defendible), pero
que en ocasioncs echa a perder su propia capacidad y, desnaturali-
zando su moral, padege como consecuencia el hundimiento de su
ropio bienestar material. ‘\

Lo que se rebela contra esta subversién ciudadana en Tucidides
no €s pues un vago sentimiento moral sobre el bien o el mal, sino la
razén misma del cientifico ilustrado que asiste a una derrota de si
misma, al triunfo momentaneo de la sinrazon. No tendria sentido
defender la objetividad de la investigacion cientifica, aplicando a ella
Ja razon, y olvidar ésta en la practica, dejando valer como objetivo
lo que, en un nivel mas profundq, es justamente la supresiéon de cual-
quier objetividad y de las condiciones en que algo puede ser objetivo.
La objetividad de la historia de Tucidides no tendria vigencia alguna
en un contexto en que la razén no fuese vigente. Saber la verdad de
todo lo ocurrido sélo es un valor alii donde la verdad existe pablica-
mente, esto es, donde hay un marco de referencia —las leyes, las
costumbres, los compromisos adquiridos— que es el que hace que las
cosas sean lo que son: la audacia audacia y la precaucion precaucién.
La verdad esta vinculada a la constancia de la semantica, y no es
casual que en el centro de este pasaje esté precisamente el desvirtua-
miento sistematico de la semantica en la vida pablica. De este modo la
actividad misma del historiador cientifico estd condicionada a la
existencia de unas condiciones pablicas y generales que le confieran
algin sentido. La paz, la verdad de las palabras y la vigencia de las
leyes son el presupuesto de que la ciencia tenga sentido y valor. Esta
es la faceta moral del racionalismo, indisolublemente ligada a la razén
tebrica... precisamente a través del lenguaje.
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Texto *

4. Igitur verso civitatis statu nihil usquam prisci et integri moris:
omnes exuta aequalitate iussa principis aspectare, nulla in praesens
formidine, dum Augustus aetate validus seque et domum et pacem
sustentavit. postquam provecta iam senectus aegro et corpore fatiga-
batur aderatque finis et spes novae, pauci bona libertatis in cassum
disserere, plures bellum pavescere, alii cupere. pars multo maxima
inminentis dominos variis rumoribus differebant: trucem Agrippam et
ignominia accensum non aetate neque rerum experientia tantae moli
parem, Tiberium Neronem maturum annis, spectatum bello, sed vetere
atque insita Claudiae familiae superbia, multaque indicia saevitae,
quamquam premantur, erumpere. hunc et prima ab infantia eductum
in domo regnatrice; congestos iuveni consulatus, triumphos; ne iis quidem
annis quibus Rhodi specie secessus exul egerit aliud quam iram et simu-
lationem et secretas libidines meditatum. accedere matrem muliebri
inpotentia: serviendum feminae duobusque insuper adulescentibus qui
rem publicam interim premant quandoque distrahant.

5. Haec atque talia agitantibus gravescere valetudo August, et
quidam scelus uxoris suspectabant. quippe rumor incesserat paucos ante
mensis Augustum, electis consciis et comite uno Fabio Maximo, Pla-
nasiam vectum ad visendum Agrippam; multas illic utrimque lacrimas
et signa caritatis spemque ex eo fore ut iuvenis penatibus avi redderetur:
quod Maximum uxori Marciaeaperuisse,illam Liviae.gnarumid Gaesari;
neque multo post extincto Maximo, dubium an quaesita morte, auditos
in funere eius Marciae gemitus semet incusantis quod causa exitii marito
fuisset. utcumgque se ea res habuit, vixdum ingressus Illyricum Tiberius
properis matris litteris accitur; neque satis conpertum est spirantem
adhuc Augustum apud urbem Nolam an exanimem reppererit. acribus
namque custodiis domum et vias saepserat Livia, laetique interdum
nuntii vulgabantur, donec provisis quae tempus monebat simul excessisse
Augustum et rerum potiri Neronem fama eadem tulit.

6. Primum facinus novi principatus fuit Postumi Agrippae caedes,
quem ignarum inermumque quamvis firmatus animo centurio aegre
confecit. nihil de ea re Tibertus apud senatum disseruit: patris iussa
simulabat, quibus praescripsisset tribuno custodiae adposito ne cuncta-
retur Agrippam morte adficere quandoque ipse supremum diem exple-

* En el texto latino se ha conservado la grafia de la edicién de Oxford.
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visset. multa sine dubio saevaque Augustus de moribus adulescents
questus, ut exilium eius senatus consulto sanciretur perfecerat: ceterum ip
nullius umquam suorum necem duravit, neque mortem nepoti pro
securitate privigni inlatam credibile erat. propius vero Tiberium ac
Liviam, illum metu, hanc novercalibus odiis, suspecti et invisi iuvenis
caedem festinavisse. nuntianti centurioni, ut mos militiae, factum esse
quod imperasset, neque imperasse sese et rationem facti reddendam
apud senatum respondit. quod postquam Sallustius Crispus particeps
secretorum (is ad tribunum miserat codicillos) comperit, metuens ne
reus subderetur, iuxta periculoso ficta seu vera promeret monuit Liviam 15
ne arcana domus, ne consilia amicorum, ministeria militum vulgarentur,
neve Tiberius vim principatus resolveret cuncta ad senatum vocando:
eam condicionem esse imperandi ut non aliter ratio constet quam si uni
reddatur.
7. At Romae ruere in servitium consules, patres, eques...

Traduccién

Asi pues, transformado el sistema politico, no quedé nada de la inte:
gridad de las costumbres antiguas. Todos, despojados de la igualdad, estaban
pendientes de las insinuaciones del principe, sin el menor temor por el pre:
sente mientras Augusto fue capaz, por su edad, de mantenerse a si mismo,
a su familia y la paz. Pero, cuando se encontraba agotado por su ya avanzada
edad y, ademas, por las enfermedades corporales, y se acercaba su fin y, con
ello, esperanzas de cambio, unos pocos perdian el tiempo hablando de las
ventgjas de la libertad, muchos temian la guerra, otros la deseaban. Una
parte mucho més numerosa difamaba con los mas variados rumores a los
inminentes tiranos: que Agripa, fiero y exasperado por las afrentas, ni por
edad ni por experiencia estaba a la altura de una empresa tan grande. Que
Tiberio Nerén era un hombre con la edad adecuada y probado en la guerra;
pero con el inveterado ¢ innato orgullo de la familia Claudia, y, por mas
que intentaba reprimirlos afloraban en él muchos sintomas de crueldad.
Desde sus primeros afios, educado en la casa imperial; demasiado joven;
se le amontonaron consulados y triunfos. Ni siquiera durante los afios que
vivié desterrado en Rodas, bajo el pretexto de un retiro, se ejercité en otras
cosas que en el rencor, el disimulo y los vicios secretos. Que se afiadia a esto
una madre con la falta de dominio tipicamente femenina: habria que someterse
a una mujer y, ademas, a dos jovenes que oprimirian al Estado esperando
el momento de destrozarlo. :

Mientras se daba vueltas a estos pensamientos y a otros semejantes, em-
pezb a agravarse la salud de Augusto, y algunos sospechaban un crimen por
parte de su esposa. Se habia propagado, en efecto, el rumor de que, pocos
meses antes, Augusto, tras descubrir sus planes a algunos elegidos y acom-
pafiado tinicamente por Fabio Maximo, fue llevado a Planasia para visitar
a Agripa. Hubo alli, por parte de ambos, muchas lagrimas y muestras de
afecto, y de ello cabria esperar que se le permitiria al joven volver a la casa
de su abuelo. Este secreto, Mé4ximo lo habia desvelado a su esposa Marcia
y ésta a Livia. Se enter6 de ello Gésar. Y no mucho después, al morir Maximo,
no se sabe si por muerte voluntaria, se escucharon en su enterro los gemidos
de Marcia, que se acusaba de haber sido la causa de la ruina de su marido.
Fuera como fuese, apenas Tiberio entré en el Ilirico, es llamado urgentemente
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or una carta de su madre. Y no se sabe con seguridad si encontré en Nola
» Augusto todavia coa vida o muerto. Pues Livia habia cercado la casa y los
ccesos con enérgicos centinelas y de cuando en cuando se hacian circular
artes optimistas, hasta que, tomadas todas las precauciones que las cir-
cunstancias aconsejaban, se supo por un mismo rumor que Augusto habia
muerto y que al mismo tiempo Nerén se hacia cargo del poder.
El primer acto del nuevo principado fue el asesinato de Agripa Péstumo,
al que, ignorante de todo y desarmado, un centurién, pese a su decidido
roposito, con dificultad logré quitarle la vida. Tiberio no mencioné nada de
todo ésto en el Senado. Daba a entender la existencia de 6rdenes de su padre,
or las que éste habria mandado al tribuno, encargado de la vigilancia de
Agripa, que no vacilara en darle muerte el dia en que él terminara su vida.
Lo cierto es que Augusto, con sus muchas y duras quejas sobre las costumbres
del muchacho, habia logrado que el Senado sancionara por un decreto su
destierro. Por lo demas, nunca llevé su rigor hasta el extremo de hacer perecer
a ninguno de los suyos, y no era creible que decidiera la muerte de su nieto
para seguridad del hijastro. Se ajusta mas a la verdad que Tiberio y Livia,
aquel por miedo y ésta por el odio propio de una madrastra, aceleraron el
asesinato del sospechoso y odiado joven. Al centurién que, siguiendo la cos-
rwmbre militar, le comunicé que se habia cumplido lo que habia ordenado,
le replicé que él no habia dado orden alguna y que debia rendir cuentas
de este hecho al Senado. Cuando se enter6 de ello Salustio Crispo, confidente
de Tiberio (&l habia enviado las 6rdenes al tribuno), ante el temor de ser
sometido a juicio, al ser igualmente peligroso mentir que decir la verdad,
recomendé a Livia que no se difundieran ni los secretos de palacio, ni los
consejos de los amigos, y los servicios de los soldados, y que Tiberio no debi-
litara los resortes del principado dando razén de todo al Senado: que el
presupuesto sobre el que se basa el poder consiste en no rendir cuentas a
nadie salvo a uno sélo.

a

Comentario
I. OBSERVACIONES A LA TRADUCCION

Debido a las dificultades que presenta la version de un texto
histérico latino a nuestro idioma, como hemos apuntado en la intro-
duccién tedrica a los comentarios, creemos necesario hacer algunas
precisiones encaminadas a explicar la traduccién propuesta y a
desarrollar el significado de algunos términos de dificil transposicién
a nuestra lengua.

Por lo que se refiere al sintagma integri moris (4,1), hemos optado
por traducir el adjetivo integer por el abstracto «integridad», con el
fin de recoger el doble valor del vocablo latino: «pureza moral» y
«totalidad», «conjunto», mientras que €l sustantivo mos se ha tomado
en el sentido amplio de «costumbres». Podria traducirse por «menta-
lidad» o «concepcién», pero resultaria excesivamente teérico.

- La ambigiiedad apuntada a propésito de integer se repite en el
caso de inminentis (inminentis dominos, 4,7) que posee la doble acepcién
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~de algo que va a suceder muy pronto o algo que amenaza. La mism,

ambigiiedad la mantiene también el término castellano.

En 4,8 Tacito describe a Agripa como trucem, término que, ap}i.
cado a personas, indica ciertos caracteres de animalidad. Hemog
preferido traducirlo por «fiero», para destacar este caracter de brutg,
El valor del término se corrobora por la descripcion que de Agripa
hace el autor en 3 19 rudem sane bonarum artium et robore corporis stolide
ferocem. i
Con el empleo de las formas plurales congestos ...consulatus (4,14)
el autor s6lo indica la acumulacién, la cantidad, conseguida de formg
rapida y en pocos afios. No se pronuncia sobre la justi¢ia o injusticia
de dichos cargos y honores, aunque la insintia de manera indirecta,

El verbo meditor (4,17) tiene no sélo un matz intelectual de re-
flexién, sino también de preparacién, de adiestramiento. Con esta
palabra se define bastante bien el caracter que el escritor asigna a
Tiberio. No debemos olvidar que se trata de un verbo frecuentativo
y, por ello, se aumenta su significado.

Impotentia (4,17), abstracto de impotens, significa la 1ncapa01dad
de controlarse, de dominar la ambicién y los deseos. Con esta acepcién
se utiliza en el campo erético (Catul. VIII, 9). En el terreno politico
se aplica a Mario (Vell. II, 11,1) y a Cayo Graco (Flor. I1, 3,3).
Podria traducirse también por «con la incapacidad de controlar su
ambicién de poder». Hemos rechazado esta posible traduccién porque
dicha caracteristica no es tipicamente femenina y mucho menos en
la época del autor.

No cabe duda de que el término Estado, con todas sus implicaciones
modernas, no es aplicable a la organizacién politica romana. Pero
traducir res publica (4,19) por «Republica» es mucho més impropio
y confuso y por «la cosa pablica» nos parece totalmente desafortunado.

Quaesita morte (5,9) designa una muerte no natural, provocada,
sin que el autor se pronuncie claramente sobre si fue un suicidio o un
asesinato. La primera hipétesis es la mas probable. El caracter -am-
biguo del texto se refuerza por dubium an...

En la traduccién propuesta se ha mantenido el zeugma saepserat
domus et uias (5,15). Seria también aceptable traducir «cercé la casa
y establecié controles en los caminos», pero, en tal caso, no seriamos
fieles a la breuitas del historiador.

Hemos preferido traducir el verbo potiri (5,17) por «hacerse
cargo», en lugar de «apoderarse» ya que este Gltimo término tiene
para nosotros muchas connotaciones peyorativas inexistentes en el
verbo latino.

El adverbio aegre (6,2) conlleva la tipica ambigiiedad de Tacito;
puede aludir a dificultades fisicas debido a la fuerza de Agripa, ya
sefialada, o a dificultades morales y animicas, a pesar de la firme
resolucion ( firmatus animo).

Con la traduccién «daba a entender» de simulabat (6,4) queremos
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indicar que Tacito no atribuye a Tiberio ninguna palabra ni accién
positiva sobre este tema y tnicamente podria inferirse tal conclusion
de su comportamiento o actitud.

Al emplear multa saeuaque (6,7), el autor parece insinuar que
Augusto habfa exagerado las acciones de Agripa y aumentado las
acusaciones contra él, con el fin de conseguir su destierro. Al igual
que €n otros pasajes de la obra, el historiador sugiere mas de lo que en
realidad dice, pero en el texto no hay elementos objetivos que nos
permitan llegar a esta deducciéon. La aprobacion del destierro de
Agripa por un decreto del Sena_do (senatus consulto, 6,8) parece implicar
que éste deberia prolongarse incluso después de la muerte del Em-

erador.

«Confidente» nos parece una traduccién adecuada para particeps
secretorum (6,16). Tanto el sintagma latino como la palabra castellana
designan al que conoce los planes secretos y al que toma parte en su
realizacién.

La dltima frase del capitulo sexto es una senfentia muy concen-
trada y, por ello, de dificil traduccién si no se recurre a una larga
perifrasis. Esta dificultad se ve incrementada ademas por el empleo
de términos como condicto, imperandi y constare. Condicio es el requisito
fundamental, la esencia. La forma imperandi, por sus relaciones con
Imperium e Imperator, instituciones especificas de los romanos, no tienen
un equivalente exacto fuera de la lengua latina. Hace referencia a
un poder o gobierno fuerte y absoluto. Constare adquiere un matiz
resultativo, similar al de cuadrar, especialmente cuando, con un valor
técnico, se aplica a operaciones matematicas. Teniendo en cuenta
todas estas observaciones, se podria proponer la siguiente traduccién
de la sententia: «El presupuesto fundamental sobre el que se apoya
el poder (absoluto) es que las cuentas no cuadran mas que cuando
se rinden a uno s6lo.»

II. SELECCION Y SITUACION DEL TEXTO

1. Eleccion del pasaje

Hemos escogido un texto de los Anales de Tacito, porque después
del articulo de E. Lofstedt! se ha reconocido con bastante unanimidad
que en esta obra es donde T4cito se muestra mas original en su estilo
y en ella aparecen de forma especial sus peculiaridades. Puede afir-
marse que en los Anales lleva el historiador a su culmen una serie
de innovaciones léxicas, gramaticales y estilisticas, ya esbozadas en
sus obras anteriores. En el articulo citado se hallan recogidos un gran
namero de elementos y datos que demuestran dicha afirmacién.

Dentro de losAnales,en los seis primeros libros aparecen con mucha

! E. Léfstedt, «On the Style of Tacitus», Journal of Roman Studies, 38, 1948, pags. 1-8.
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mas frecuencia estas caracteristicas y en ellos el estilo de Tacito ests
mas elaborado. Lofstedt cree que hay una vuelta del autor hacia log
modelos clasicos en los Gltimos libros pero esta teoria no es aceptada
por todos y puede verse una discusién de la misma en F. R. D. Good-
year'. Segtin B. Walker?, Técito, al describir hechos ocurridos ep
épocas mas alejadas de la suya y de las que conoce menos datos,
elabora mas literariamente su narracion y Jogra una mayor perfec-
cién estilistica. Qulza por ello los pnmeros libros estan dotados de
mayores logros artisticos.

El texto elegido nos parece interesante porque en €] se narran dos
acontecimientos decisivos: la muerte de Augusto y la ascensién de
Tiberio. Pretendemos mostrar los recursos formales que Tacito utiliza
para narrarlos, como hace la Historia y de qué elementos se sirve,
Seglin veremos en el comentario, en ¢l pasaje aparecen procedimientos
histéricos y literarios que son de gran rendimiento en la obra y en
él aparecen concentradas las principales técnicas histéricas y literariag
del autor.

2. Unidad del texto

. Como ya se ha sefialado en la introducci6n, al comentar un frag-
mento que pertenece a una obra mas amplia, se plantea el problema
de asignarle unos limites que el autor no le ha dado. Estos limites
asignados seran, por lo tanto, artificiales y muy cuestionables.

En este aspecto difiere sustancialmente el comentario de un texto
cerrado, un poema por ejemplo, y el de un texto abierto y sin limites
seguros. El primero tiene una unidad y estructura en si mismo y no
necesita ningin elemento exterior para su comprensién. Todos sus
aspectos tienen explicacién y justificacién en el propio texto. En los
fragmentos abiertos, por el contrario, su significado se prolonga a lo
largo de toda la obra y no puede entenderse sin recurrir a pasajes
en ocasiones muy alejados.

Esta dificultad de comprension y de anlisis aumenta en Téacito
de modo extraordinario porque, junto a la narraciéon de aconteci-
mientos aislados y de cierta autonomia, introduce una serie de temas
«estelares» que se extienden durante varios libros, por ejemplo, el
caracter de Tiberio, la decadencia del Imperio, la crueldad de los
emperadores, la degradacién moral, etc.

Creemos haber salvado estas dificultades cortando el pasaje por
dos lugares notablemente marcados. Tanto la particula introductoria
Igitur como la fuerte adversativa 4¢, que abre el capitulo séptimo,

' F. R. D. Goodyear, «Language and Style on the Annals of Tacitus», Fournal
of Roman Studies, 58, 1968, pags. 22-31.
2 B. Walker, On the Annals of Tacitus, Manchester, 1952, pag. 33.
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dan al texto elegido una cierta unidad y autonomia. El final del pasaje
se cierra en el plano formal con una senfentia que sirve, a su vez,
como resumen y conclusién de todo el fragmento. Dentro de él se
perciben tres unidades menores, los tres capitulos, pero, tanto por la
continuidad de los temas como por vinculos formales de unién, nos
hemos inclinado a considerarlos, en conjunto, un todo.

3. Situacion dentro de la obra

No puede olvidarse que el pasaje pertenece a una obra mas amplia
y por esta razén debe situarse dentro de ella y sefialar la funcién que
desempeifia y la posiciébn que ocupa en la estructura general.

Los tres capitulos forman parte de un extenso bloque que se ex-
tiende hasta el capitulo quince y que, tradicionalmente, se ha consi-
derado como un gran proélogo.

El verdadero prélogo, en realidad, lo constituyen los tres primeros
capitulos de los cuales €l inicial recoge las declaraciones programaticas
del autor y los otros dos determinan el estado de la cuestién: una
sintesis histérica desde el reciente pasado hasta el momento presente
con la situacién interna de la casa imperial y el posible vacio de poder.
El resto forma una amplia introduccién, casi a modo de paréntesis,
donde lo importante es dejar establecido el status de la ciudad y sub-
rayar las bases sobre las que va a erigirse el Imperio. Estos capitulos
suponen la transicién desde el principado de Augusto y sus métodos para
establecer un poder absoluto, hasta la incorporacién definitiva del sis-
tema por parte del Tiberio. Como se sugiere en el capitulo cuarto, no es
mera coincidencia que los Anales comiencen con la muerte de Augusto.

La significacién del pasaje no se limita sélo al prélogo de la obra,
sino que su valor se extiende a lo largo de toda ella. En los seis pri-
meros libros encontramos frecuentes alusiones al caracter de Tiberio,
uno de los temas de este fragmento, y en ellas se percibe como un
eco y un desarrollo de lo enunciado aqui. (Véase Tac. Ann. I, 14,
72; 11, 36, 52 y 66; 111, 22; IV, 17, 21; VI, 39, 31).

Realmente, no s6lo en estos primeros libros, sino incluso en el
doce, cuando se narra la muerte de Claudio, observamos determina-
dos paralelismos y concomitancias con el pasaje presente. Estos ecos
y relaciones sirven para aumentar la impresién y fuerza narrativa
de ambos pasajes. No vamos a examinar con detalle las coincidencias
de uno y otro fragmentos, pero se observan con facilidad la presen-
cia de un emperador que acaba de morir, de una madre intrigadora
y ambiciosa de poder, y el ascenso de un nuevo principe, hijo adop-
tivo del antiguo emperador y apoyado por su madre.

De igual forma, el asesinato de Agripa Péstumo se presenta casi
con las mismas palabras que el de Silano en la época de Nerbdn:
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Primum facinus noui principatus fuit Postumi Agrippae caedes (I, 6, 1),
Prima nouo principatu mors Iunii Silani proconsulis (XI1I, 1, 1).

En tercer lugar, la insinuaciéon que Tacito hace a propésito de|
scelus uxoris (5, 2) parece que no tiene nmgun fundamento en el cagg
de la muerte de Augusto y que ha sido aqui introducido para aumenp.
tar el paralelismo de ambas situaciones. Incluso las frecuentes de.
signaciones de Tit%en'o con el cognomen de su padre ( Neronem ), tota].
mente inadecuadas después de la adopcién por Augusto, no Parece '
que cumplan otra funcién que recordar la figura de Nerén.

Podemos concluir que la crueldad de este emperador vy las intr.
gas de Agripina, mucho mas célebres y més familiares a los lectores =
de Tacito, se han utilizado para aumentar la fuerza y la 1mpre310n"
que debe producir la descnpcmn del caracter de Tiberio. Por ello,
se introducen de forma consciente paralelismos entre ambas situa-
ciones reforzados con elementos formales.

Este procedimiento, muy utilizado por Técito como ya senala
B. Walker en la obra citada para ampliar determinadas impresiones,
puede resumirse asi:

— La llegada al poder y el caracter de Tiberio es similar al de,i .

Ner6n. e
— Ner6n es reconocido como un hombre cruel y de caracter per '

Verso. ~
— Tiberio tiene, por tanto, estas caracteristicas.

De esta forma, con la comparacion, salen reforzados acontec1-, i
mientos o personajes como en este caso Nerén que también se carga
con las caracteristicas de Tiberio. El mismo mecanismo funciona "
en algunas ocasiones por contraste: Tiberio es totalmente diferente
de Augusto, éste ha sido un gran emperador, luego Tiberio no.
buen emperador.

Concluimos este apartado afirmando que en una obra ampha
como en el caso presente, ningin fragmento puede comentarse p
si solo. Para su comprensién es necesario salirse de él y buscar la
funcién que desempefia en la obra entera y la significaciéon que
ella adquiere.

III. CONTENIDO Y FORMA DE EXPOSICION

1. Temas

Se distinguen dos temas fundamentales: la muerte de Augusto
y la caracterizacién de Tiberio. En nuestra opinién, los demas epi- -
sodios que se narran estan en funcién de ellos, incluso la descripcion . -
de Livia, presentada como un elemento externo que delimita y define
a Tiberio, y el asesinato de Agripa Péstumo. Asesinato que el his-
toriador sitha, conscientemente, después de la muerte de Augusto
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de la llegada de Tiberio al poder. Asi consigue que la responsabi-
lidad de Augusto desaparezca. Su inocencia se formula a continua-
cion de manera explicita: Numquam in suorum necem durauit. Toda la
acusacion recae de este modo sobre Tiberio y se desarrolla una de
Jas notas de su personalidad enunciada en el capitulo cuarto: Multaque
indicia saeuttiae... erumpere. Para que no haya ninguna duda, inicia
¢l relato de este episodio con Primum facinus nout principatus. La presen-
cia del genitivo subjetivo subraya la vinculacién del émperador con
el crimen y el término primum esta antlclpando las ‘caracteristicas
del nuevo reino y el gran ntimero de crimenes que van a seguir.

El primero de los dos temas, la muerte de Augusto, pertenece
claramente al tipo de acontecimientos propios de la historiografia
analistica, aunque Téacito interrumpe la narracién del mismo en el
capitulo cuarto buscando una intensificacién dramética. Simults-
neamente el autor da entrada a la caracterizacién de Tiberio, argu-
mentO que, COmo hemos sefialado, va a prolongarse a lo largo de los
libros s1gulentes

Tanto los personajes secundarios, Livia, Agripa, Salustio, y los
acontecimientos de menos trascendencia, como el viaje a Plana51a,
la muerte de Maximo, la actuacion de Tiberio en relacién con el Se-
nado, los utiliza Tacito como medios para esbozar y definir la perso-
nalidad de Tiberio. La presentacién gradual y progresiva por medio
de sugerencias y posteriores desarrollos es uno de los procedimientos
especificos de la técnica dramatica.

2. Procedimientos de caracterizacion

Frente a la caracterizacién directa, tan utilizada por otros his-
toriadores, singularmente por Salustio en el caso de Catilina y Livio
en el de Anibal, en Tacito, como en este caso, predomina la indi-
recta. ‘

Entre los procedimientos de este tipo de caracterizacién, el his-
toriador, en este pasaje, utiliza los siguientes:

a) Por medio de actuaciones: su inhibicién en el Senado (nikil
de ea re apud senatum disseruit, 6, 3); su silencio elocuente ante la muerte
de Agripa (iussa patris simulabat, 6, 4); su entrenamiento y actividad
en Rodas (iram et simulationem meditatum, 4, 16).

b) Por sus afirmaciones y dichos: neque imperasse sese et rationem
Jacti reddendam apud senatum respondit, 6, 14.

¢) Por la denominacién, a veces con nombres distintos, de los
personajes: Tiberium Neronem (4, 10), Neronem (5, 17), Tiberium (6, 11).
Tacito no emplea todas estas variaciones Gnicamente por un interés
estilistico y para evitar la monotonia, sino que con ellas pretende
recordar el origen de Tiberio, el relegamiento a que fue sometido
su padre y la coincidencia de su nombre con el de Nerén, coinci-
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dencia resaltada por las razones ya apuntadas. Hay que recordar
que después de la adopcién de Tiberio por parte de Augusto, el
nombre de Nerén no le pertenecia.

; d) Por su genealogia: sed uetere atque insita Claudiae familiae super-
bia (4, 11). La alusién a la genealogia era parte necesaria de todo
tipo de caracterizaciones directas o indirectas. La peculiaridad de
Téacito aqui consiste en servirse de los antecedentes familiares para
atribuir a Tiberio, de forma indirecta, el orgullo.

e) Por el contraste con otros personajes, en este caso con Agripa
Postumo. Contraste tan fuertemente marcado y reforzado por mil-
tiples elementos formales que volveremos sobre él para explicitar su
significacién.

f) Por medio de rumores: uariis rumoribus differebant (4, 8). Los
rumores constituyen un elemento fundamental en la caracterizacién
indirecta. En este pasaje, Tacito los utiliza conjuntamente con el
contraste; en realidad establece el contraste por medio de los rumo-
res, condensando asi la fuerza de estos dos procedimientos.

3. Utilizacion de los rumores

Los rumores desempefian un papel notable en la forma de histo-
riar de Té4cito, y, como puede observarse en el texto; los emplea no
s6lo para caracterizar, sino también en otras formas de narracién.
Vamos a detenernos brevemente en el modo de introducirlos y en las
finalidades que con ellos persigue.

Tacito se sirve de ellos de manera singular, incluso en algunos
pasajes es la inica fuente en que se basa y la Unica forma de narra-
cién que emplea, como puede comprobarse en los capitulos nueve y
diez de este primer libro al enjuiciar el principado de Augusto. Dis-
puestos en forma de dos discursos antitéticos, parecen un ejercicio
retbrico, similar a los «dislogoi» en los que se defienden dos posturas
opuestas.

Aunque no siempre aparecen tan elaborados y estructurados como
en los dos capitulos mencionados, consiguen una serie de objetivos
que vamos a detallar con precision:

a) Sirven para favorecer las insinuaciones: Quidam scelus uxoris
suspectabant (5, 2).

6) Con ellos logra dar una impresién de fria objetividad, ya que
el autor no se hace responsable de las afirmaciones y juicios que
establece.

¢) Salvando la unidad y la estructura de la narracién, puede
introducir elementos diversos que dan mayor variedad y colorido
al texto, como el viaje a Planasia, el encuentro entre Augusto y
Agripa, la indiscrecién de Marcia, etc.

d) Por medio de ellos no se describe sélo a los personajes y acon-
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tecimientos objeto de la narracién, sino que también son medio de
presentar y caracterizar a sus propios emisores, a la muchedumbre
de Roma. De esta forma Técito se distancia del personaje o de los
hechos, para establecer una relacién directa de la multitud con las
personas o acontecimientos y solo indirectamente del historiador
con los personajes o hechos exteriores.

Efectivamente, en el capitulo cuarto encontramos una clara des-
cripcién y diagnosis de los habitantes de Roma: su inactividad, su
constante pérdida de tiempo, su falta de formacién politica, su interés

or cosas banales y de ninguna trascendencia, etc. Esta Gltima fina-
lidad del empleo de los rumores es una de las mas importantes, no
siempre sefialada, en Téacito. De esta forma suple el historiador la
falta de una metodologia adecuada para describir y analizar la so-
ciedad que le rodea, y es un procedimiento muy utilizado para definir
a la plebs sordida de la que se siente muy alejado.

En el fragmento, objeto de comentario, llama la atencién la pre-
ponderancia de rumores negativos. Tacito acostumbra a introducir
comentarios positivos y negativos, dejando al lector la posibilidad
de decidir entre unos y otros, aunque determinadas sugerencias y
elementos formales van orientando y predeterminando esta decision.

Aqui el tono negativo del pasaje se acentiia por la comparacién
de Tiberio con Agripa, ya definido de forma totalmente peyorativa,
aumentando asi las notas negativas de Tiberio, segiin el mecanismo
ya explicado. Hay también una contraposicién con Augusto apun-
tada de manera sutil con la oposicién Princeps| Dominus, que, de forma
indirecta, sirve al mismo tiempo para desprestigiar la personalidad
de Tiberio.

Se ha discutido mucho la funcién deformadora que los rumores
desempefian en la obra de Tacito. La discusiéon de este problema nos
alejaria en exceso del comentario del texto y creemos que las notas
anteriores permiten sacar conclusiones claras. No es posible afirmar
0 negar la existencia misma de los rumores, no contamos con datos
para ello. Parecen excesivamente tajantes las conclusiones de Fabia,
(juc les niega todo fundamento y los considera una invencién de Tacito.
Lo que si queremos sefialar es que en la obra de Tacito, como en este
pasaje, los rumores responden tanto a exigencias del contenido y de
los acontecimientos como a la biisqueda de una mejor disposicién
y elaboracién literaria.

1V.  ELEMENTOS FORMALES

Hemos dicho anteriormente que en el texto se narra la muerte
de Augusto, un tema perteneciente a la tradicién analistica, y que
la disposicién o estructuracién del material puede situarse dentro
de lo que se ha llamado concepcién o presentaciéon dramatica de la
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historia. Pues bien, si de la consideracion del contenido y su presen-
taci6n pasamos al examen de los recursos de expresiéon, comprobamos
que Téacito no sélo se ve condicionado por la tradicién analistica en
lo que respecta a la eleccién del tema, sino que también se vale de
una serie de procedimientos narrativos, heredados de los primeros
analistas, y de técnicas dramaticas. No siempre es posible establecer
una separacion clara entre unos y otros recursos de expresion, puesto
que con frecuencia se da el caso de que determinados procedimientos
estilisticos, encaminados a dar al texto un tono draméatico y a resal-
tar el patetismo, se remontan a los analistas, como vamos a tratar

de demostrar.

1. Procedimientos analisticos y dramaticos

Por lo que se refiere a las técnicas de expresion utilizadas con
anterioridad por los analistas romanos, aunque, como se Vera, en
Técito presentan algunas peculiaridades que las convierten en carac-
teristicas de este escritor, cabe sefialar el ablativo absoluto del co-
mienzo del capitulo cuatro (uerso ciuitatis statu), cuya funcién es la
de resumir el contenido de los capitulos que preceden. Se trata de
un ablativo absoluto de recapitulacién y encadenamiento, que, al
igual que en los analistas e historiadores anteriores a Técito, sirve
de nexo entre lo narrado con anterioridad y lo siguiente. Aparte de
su valor de sumario, actia como féormula de transicién entre dos
enunciados o dos desarrollos del relato y contribuye a marcar la
continuidad. En este caso la funcién del ablativo absoluto se en-
cuentra reforzada, ademas, por la presencia de la particula conclu-
siva igrtur, que sefiala la consecuencia légica de lo enunciado en los
capitulos anteriores y funciona al mismo tiempo como lazo de unién.
La presencia de esta particula adquiere mayor significacién porque
en la obra de TAcito, si se exceptiia un namero muy reducido de
pasajes, esta conjuncién ocupa el comienzo de su clausula, frente a
la norma clasica de colocarla en segunda posicion. No queremos
decir con ello que Tacito haya sido el primero en utilizarla en posi-
cién inicial (en esta practica sigue a Salustio y a Livio, entre otros '),
sino que en Tacito esta anteposicién se convierte poco menos que en
norma.

Dentro del apartado de procedimientos analisticos utilizados por
Téacito en el texto comentado, hay que incluir otro ablativo absoluto,
en este caso en posicién inicial, que, en vez de recoger el contenido
de una expresién concreta precedente, resume también la totalidad
del enunciado anterior: Haec atque talia agitantibus (5, 1). Aqui, lo
mismo que hemos apuntado a proposito de wuerso ciuitatis statu, el

' F. R. D. Goodyear, The Annals of Tacitus, Cambridge, 1972, pag. 118.
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ablativo absoluto sintetiza y facilita la transicién, pero funciona,
ademas, como procedimiento de reanudacién del relato. Tacito echa
mano de este encadenamiento, después de la exposiciéon de los pen-
samientos y de las.opiniones procedentes de los rumores, para reanudar
la narracién y sefialar la progresién en la marcha de los aconteci-
mientos, tras la suspensién momentinea que suponen las caracteri-
zaclones 1ntroduc1das por el autor en el capitulo cuatro. La férmula
es una variante del cliché, tan frecuente en otros historiadores, dum
hatc ... geruntur, y cuenta con un precedente ya en Salustio (Cat. 41, 3:

Haec illis uoluentibus). Ahora bien, hay que destacar que, frente al
pasaje de Salustio, en donde €l sujeto esta explicito (illis), en el ejem-
plo sefialado de Tacito el autor emplea un ablativo absoluto eliptico,
en €l que el sujeto se sobreentiende por el contexto. La funcién de
transicién que puede desempefiar el ablativo absoluto entre un texto
eminentemente descriptivo y otro narrativo, como ocurre en el caso
comentado de Técito, ha sido puesta de manifiesto por R. Enghofer’.

A subrayar el caricter dramatico del texto objeto de nuestro
estudio contribuyen una serie de recursos, algunos de los cuales, como
hemos adelantado mas arriba, pertenecen a la mas antigua tradi-
cién analistica. Entre tales procedimientos cabe sefialar un primer
tipo de técnicas formales que se encuentran ya en los primeros escri-
tores de Anales: empleo de la parataxis, recurso a los efectos del
ritmo, y, a partir de Cuadrigario la preocupacién por conseguir un
determinado juego de oposiciones temporales®.

La primera forma que reviste toda expresién narrativa para mar-
car el dramatismo es la construccién paratactica. La utlizacién de
frases cortas, asindéticas, cuya brevedad y sucesién producen un
efecto de expresividad, contribuye a marcar las oposiciones, las gra-
daciones, y, en general, el movimiento de la escena descrita. Tal es
el efecto conseguido en este texto en el que resulta facil advertir un
gran predominio de frases cortas yuxtapuestas, sin particulas de coor-
dinacién entre unas y otras. Nos limitamos a indicar Ginicamente
algunos ejemplos significativos: pauct bona libertatis in cassum disserere,
plures bellum pauescere, alii cupere. pars multo maxima inminentis dominos
uariis rumoribus differebant (4, 6-8) ; quod Maximum uxori Marciae aperuisse,
illam Liuiae. gnarum id Caesari (5, 7-8) ; niful de ea re Tiberius apua’ senatum
disseruit : patris tussa simulabat (6, 3-4).

Como se ve, Tacito abandona el complicado mecanismo de rela-
ciones sintacticas, la riqueza de construcciones introducidas por con-
junciones y proposiciones subordinadas. En este sentido hay que se-
fialar que en el texto el escritor se vale sélo en una ocasién de una
frase narrativa relativamente desarrollada, semejante a las utliza-

' R. Enghofer, Das Ablatiuus absolutus bei Tacitus, Diss. Wurburg, 1961, pag. 117.
* J. P. Chausserie Laprée, Lexpression narrative chez les historiens latins, Paris, 1969,
paginas 341 y ss.
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das por historiadores anteriores aunque con menor grado de com.
plejidad que las de éstos que podian estar integradas hasta por seis
miembros circunstanciales. En el ejemplo de Tacito preceden a]
verbo principal una proposicién temporal, un participio concertado
y un ablativo absoluto: quod postQvam Sallustius Crispus particeps se-
cretorum... comperit, METVENS ne reus subderetur, iuxta PERICVLOSO ficty
ser uera promeret monuit Liuam ne arcana domus, ne consilia amicorum,
ministeria militum uulgarentur, neue Tiberius wim principatus resolueret cunciy
ad senatum uocando. _

Fuera de este pasaje €l texto se caracteriza en su mayor parte por
la abundancia de frases breves yuxtapuestas y por la fragmentacign:
del periodo, peculiaridad que, por otra parte, no ha de sorprender-
nos, si se tienen en cuenta las tendencias literarias dominantes en lz
época del escritor y pensamos que parecidos rasgos estan presentes
en la obra de Salustio, uno de los modelos que ejercieron una in-
fluencia mas decisiva en Técito.

De la tradici6n analistica procede también la utilizacién de log
recursos del ritmo con el fin de impn'mir'al relato un tono patético
intenso y marcar, de forma expresiva, los momentos decisivos de la
accion. Este procedimiento de acentuacién dramatica fue perfeccio-
nado por los historiadores posteriores y, de modo especial, por Téacito
que, en el texto objeto de comentario, ofrece una muestra clara de
dicha técnica. Nos referimos a los cuatro infinitivos de narracién:
aspectare. .., disserere..., pauescere..., cupere (4, 2 y 6-7).

Junto al empleo de construcciones paratacticas y de los recursos
del ritmo, tendentes a poner de relieve, desde el punto de vista for-

‘mal, el caracter dramatico de este texto, hay que mencionar las

combinaciones de determinadas oposiciones temporales, como las que
vemos, a titulo de ejemplo, en: Tiberius...ACCITVR; neque COMPERTVM
EST ... SAEPSERAT... VVLGABANTVR (3, 12-16); nihil Tiberius DISSERVIT.
. SIMVLABAT (6, 3-4). Destaca asimismo la anteposicién del verbo-
a comienzo de la principal en grauescere (5, 1) y en monuit (6, 19)
después de la frase narrativa a la que ya hemos hecho referencia.
No se puede pasar por alto tampoco, dentro de] aspecto que es-
tamos analizando, la presencia de la particula de ruptura dramatica
donec, al final del capitulo quinto, mas el perfecto tulit: domum et uias
saepserat Liuia, laeti interdum nuntii uulgabantur, DONEC ... simul excesisse
Augustum et rerum potiri Neronem fama eadem TvLIT. Thcito, al insertar
en el curso de la frase esta particula, variante estilistica del cum inuer-
sum, interrumpe la situacién anterior (el establecimiento por parte
de Livia de guardianes que impidieran el acceso al palacio y la difu-
sién de noticias optimistas sobre la salud de Augusto) e introduce de
forma expresiva dos hechos capitales en el texto: la muerte de Augusto
y la inmediata ascensién de Tiberio.
Aparte de estos procedimientos que contribuyen a dar al relato
un tono dramatico y patético, encontramos otro que nos parece to-
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davia mas claro y significativo a este respecto. Se trata del empleo,
en cinco ocasiones, del infinitivo de narracién, que, como ha indi-
cado Perrochat!, tiene como funcién principal la de marcar un mo-
vimiento 1mpulswo e incontrolado, debido a lo cual conviene espe-
cialmente a aquellas situaciones patéticas que requieren una expre-
sion breve. Pero en el texto de TAacito vemos, ademas, que este valor
igeneral del infinitivo de narracién se halla reforzado por otros proce-
dimientos, algunos ya sefialados; es decir, se produce una conver-
gencia de varios recursos para subrayar el patetismo, como son la
brevedad, el asindeton y la uariatio entre el empleo de los infinitivos
histéricos y los imperfectos: asi tenemos: disserere. .., pauescere. .., cupere |
differebant (4, 6-8), grauescere ... | suspectabant (5, 1-2).

9. Elementos léxicos

Los temas fundamentales, muerte de Augusto y descripcién del
caracter de Tiberio, con sus dos notas esenciales, crueldad e hipo-
cresia, aparecen subrayados por toda una seriec de elementos léxicos
ysemantlcos

a) Muerte: prouecta senectus, aegro corpore, finis, grauescere ualetudo,
spirantem, exanimem, excessisse, supremum diem, ...

b) Crueldad: trucem, indicia saeuitia, scelus uxoris, quaesita morte,
exitit, caedes, aegre confecit, morte adficere, suorum necem, caedem
Sestinauzsse. ..

¢) Simulacién: premantur, specie secessus, simulationem, secretas libi-
dines, saepserat, simulabat, arcana, particeps secretorum, ficta prome-
ret,... - :

El examen de todos estos elementos léxicos nos permite legar a

las siguientes conclusiones:

A) Tacito mezcla las ideas de muerte y de crueldad. La primera
esta relacionada con Augusto y la segunda con Tiberio, logrando la
unién de ambos temas fundamentales que, de este modo, se refuerzan
mutuamente.

B) Llama la atencién la ausencia de repeticiones de términos
que expresan ideas similares. En las dos tinicas ocasiones en que se
utiliza los mismos vocablos (caedes y nex), el historiador pretende
afirmar la identidad de los responsables.

C) La variacién de términos no es sélo fruto de un interés esti-
listico, como ya hemos sefialado en el caso de las variaciones del
nombre de Tiberio, sino que responden al propésito de lograr una
mayor expresividad. La repeticion de términos de contenido seme-
jante produce la impresién de que son muchas més las muertes y

' P. Perrochat, «L’infinitif de narration», Reoue des Etudes Latines, 10, 1932, pagi-
nas 187-236.
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los crimenes y de que la hipocresia y capacidad de disimulo de Tiberio
es mucho mayor. Las peculian'dades estilisticas de T'acito no son meros
caprichos del escritor y siempre responden a objetivos de expresividad
y significacion. i

D) No todos los términos de crueldad o simulacién se aplican
de forma directa a Tiberio, pero acenttian el tono del fragmento y
algunos logran, por comparacién o por referencia indirecta, carac-
terizarlo. Otras veces la simple oposicién de términos de valor diverso,
aumenta la expresividad de cada uno de ellos. Asi, palabras como
erumpere, aperuisse, compertos, uulgabantur sirven para acrecentar la sig-
nificacién de los de simulacién e hipocresia.

V. ORGANIZACION DEL MATERIAL

Vistos algunos recursos analisticos, técnicas dramaticas y elemen-
tos 1éxicos que caracterizan el texto, vamos a detenernos ahora en €]
estudio de la organizacién del capitulo cuarto, que constituye el
nicleo principal del trozo seleccionado. Este capitulo, en efecto, es
el mas cuidadosamente elaborado de los tres que son objeto de co-
mentario, y, por otra parte, en él se apuntan los dos temas del frag-
mento y el leit-motiv de los seis primeros libros de Anales. Los capi-
tulos quinto y sexto, méis narrativos y factuales, vienen Gnicamente
a desarrollar, en unos casos, y a confirmar, en otros, ideas o rasgos
ya enunciados. Este andlisis mas detallado pretende servir, al mismo
tiempo, para poner de manifiesto una serie de caracteristicas de este
autor y, en particular, de los Anales.
Tras el breve resumen de los capitulos anteriores, Técito presenta
con la misma brevedad, en una frase epigramatica, la situacién ac-
tual como resultado y conseauencia de la profunda transformacién
politica que se ha producido: nihul usquam prisci et integri moris.
Ahora bien, esta nueva situacién, que va a enmarcar los aconte-
cimientos a los que va a referirse el escritor, aparece desarrollada
inmediatamente, desarrollo que se centra en dos momentos:
A) Mientras Augusto fue capaz de mantener la situacién: dum
Augustus aetate ualidus seque et domum et pacem sustentauit (4, 3-4).

B) Cuando el emperador se aproximaba a sus Gltimos dias:
postquam prouecta iam Senectus aegro et corpore fatigabatur aderatque
Jfinis et spes nouae (4, 4-6). )

El comportamiento de la muchedumbre, su estado psicolégico,
varia de acuerdo con estos dos momentos (en el segundo de los cuales
se anuncia la muerte de Augusto), que se insertan en el texto de
forma quiasmatica y que se contraponen a nivel de contenido.

En el primer caso el historiador empieza por la proposicién prin-
cipal (omnes ... iwussa principis aspectare), encuadrada por dos ablativos
absolutos (‘exuta aequalitate y nulla in praesens formidine) e introduce
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luego la temporal (dum Augustus ...) mientras que, en el segundo,
este orden se invierte; las temporales (postquam ... fatigabatur aderatque
finis et spes nouae) preceden a las principales (pauci ... disserere, plures ...
pauescere, alut cupere)).

Pero junto a la marcada contraposicién a nivel de contenido y
de la expresién formal del mismo, coexiste una no menos evidente
correspondencia de elementos diversos, aparte de que en los dos cua-
dros y en general en todo el texto, se advierte un gran namero de
grupos trimembres:

A) exuta aequalitate | omnes aspectare | nulla in praesens formidﬁ'ne.
dum Augustus ... seque | et domum | et pacem susientauit.
B)  pauci ... disserere | plures ... pauescere | aliv cupere.

La correspondencia entre estos dos cuadros se extiende a otros
niveles. Asi tenemos:

1. Nivel de contenido
A)  nullain praesens formidine.
B)  plures bellum pauescere.

Como se ve, aqui la correspondencia va acompafiada de una anti-
tesis. En los dos cuadros se alude al tema o idea del «miedo» (ele-
mento com(n), Pero uno se caracteriza por su ausencia y el otro por
la existencia del mismo.

A)  actate ualidus.
B)  prouecta iam senectus aegro et corpore fatigabatur.

En este caso, hemos de hacer notar que la correspondencia esta
realzada por una uariatio, recurso estilistico muy del gusto de T4cito.

2. Nivel léxico
A) omnes ... que en B se descompone en: pauci, plures, alii. pars’
multo maxima.

3. Nivel gramatical

A)  aspectare.
B)  disserere, pauescere, cupere.

Hemos dicho ya que la anteposicién del verbo sirve para poner
de relieve la idea expresada. En estos dos cuadros los verbos de las
proposiciones principales (aspectare, y disserere, pauescere, cupere), al ir
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pospuestos, no tendrian ninguna fuerza especial si se atendiera {inj.
camente a su posicién en la frase, pero la idea que expresan queda
igualmente destacada, si se tienen en cuenta otras caracteristicas de
dichas formas verbales, como son el hecho,de tratarse de infinitivog
histéricos, a cuyo valor ya nos hemos referido, y el que aspectare sey
un verbo frecuentativo y un poetismo. No hace falta recordar que
Técito, en los Anales més que en el resto de su obra, muestra espe.
cial predileccién por el empleo de verboskfrecuentatlvos tendencia
de la que este texto constltuye una buena muestra: sustentauit (4, 4),
spectatum (4, 11), meditatum (4, 17) agitantibus (3, 1), suspectabant (5, 2),

Tampoco es necesario insistir en el color poeticus de la prosa de este
historiador, tanto desde el punto de vista léxico como sintictico; asi
lo atestiguan el empleo del verbo simple grauescere con el valor de
«empezar a agravarse» en vez del compuesto ingrauescere, verbo nor-
mal en la prosa, y las construcciones caedem festinare, durare in y otras,

En el segundo cuadro no se trata ni de verbos frecuentativos ni
de poetismos, pero, aparte de que también son infinitivos histéricos,
los encontramos acumulados (disserere, pauescere, cupere), con lo que la
idea expresada por estas tres formas verbales queda igualmente real-
zada.

Todas estas correspondencias de caracter diverso entre los dos
cuadros a que nos hemos referido sirven, creemos, para mostrar la
estrecha relacién que existe entre ambos. Puede concluirse que, en
conjunto, forman un bloque narrativo que se opone a la parte des-
criptiva que comprende la segunda mitad del capitulo.

Vemos, en efecto, que después de la insinuacién de la muerte
de Augusto con el consiguiente clima de inquietud que ésta crea entre
la muchedumbre, idea que aparece marcada por medio de una grg-
datio descendente, a nivel de volumen del enunciado (pauci bona
libertatis in cassum disserere | plures bellum pauescere | alit cupere), y a su
vez ascendente, a nivel 1éxico (pauci, plures, alii, pars multo maxima),
se produce una transicién brusca que supone una suspensién momen-
tanea de la parte narrativa para centrarse en la caracterizacion de‘

Tiberio. ;
El corte brusco entre lo que precede y lo siguiente esta asimismo

reforzado por la utilizacién de formas verbales distintas. No puede = -

pensarse que sea mera casualidad que Técito, en el bloque anterior,
se valga del infinitivo de narracién vy, ahora utilice el 1mperfecto
(differebant). La misma oposicién vuelve a encontrarse al comienzo
del capitulo quinto: GRAVESCERE ualetudo Augusti, et quidam scelus uxoris -
SVSPECTABANT, -
La transicién entre el bloque narrativo y el descriptivo, marcada,,
como dijimos, por una gradatio, se realiza con la introduccién de los .
rumores (uariis rumoribus differebant, 4, 8), a través de los cuales el es-

critor va a caracterizar a Tiberio. En esta frase Tacito anticipa ya

una primera nota de Tiberio al matizar como dominus al futuro em--
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perador (inminentis dominos), mientras que en la primera parte Augus-
to era definido todavia como princeps (iussa principis aspectare).

La caracterizacién en principio afecta tanto a Tiberio como a
Agripa, pero la de éste esta concebida exclusivamente en funcién
de la de Tiberio. En primer lugar aparece Agripa como el personaje
menos importante. Antes de citar su nombre TAcito le califica como
trucem, a cuyo valor ya hemos hecho referencia antes. En realidad
Tacito nunca introduce detalles fisicos salvo cuando, como aqui,
éstos contribuyen a resaltar algiin hecho importante o son determi-
pantes de alguna cualidad esencial. De Agripa, Tacito da sélo su
nombre, sin el habitual cognomen que otras veces le adjudica (3, 4;
6, 1), v, con una uariatio, le afiade una cualidad moral: ignominia
accensum. Frente a todo este conjunto, el siguiente grupo es doble,
negativo y de mayor volumen de enunciado, y posee notables remi-
niscencias poéticas; experientia tiene un indudable color virgiliano en
su acepcion y el sintagma fantae moli parem recuerda especialmente
a Ovidio, pero también al propio Virgilio.

El retrato de Tiberio se contrapone al de Agripa totalmente en
esta primera y, fundamental para Tacito, forma de caracterizacién:
la nominacién. En el caso de Agripa, a su nombre se le asignaba
la segunda posicién mientras que Tiberio ocupa la primera. Agripa
esta privado de cognomen. A Tiberio se le afiade el de Neronem , im-
propiamente como ya hemos dicho.

Las dos primeras notas de Agripa (trucem et ignominia accensum)
no tienen paralelo en Tiberio. Sin embargo, la tercera, si (non actate
neque rerum experientia | maturum annis, spectatum bello). El empleo de
frases paralelas, como ocurre en este caso, es uno de los procedi-
mientos habituales de las descripciones en Téacito, pero para evitar
toda posible monotonia utiliza diversos recursos estilisticos. Aqui
emplea una wuariatio multiple:

— non aetate (sustantivo) | maturum anms (adjetivo-sustantivo).

— neque rerum experientia (grupo nominal) | spectatum bello (parti-

cipio).

— non aetate (sustantivo) | rerum experientia (grupo nominal).

— maturum annis (adjetivo) | spectatum bello (participio).

La uariatio contintia al sefialar las restantes cualidades de Tiberio:
— uetere atque insita Claudiae familiae superbia.
— multaque indicia saeuitiae. .., erumpere.

Segin su costumbre (I, 9-10), Tacito ha empezado hablando
de las cualidades para terminar con los vicios. Asi, concluida la parte
positiva, mucho mas breve que la negativa, ésta conseguir4 anularla
por la calidad de los defectos reprochados y los recursos que escoge
para resaltarlos. Esta parte negativa se introduce con una particula
muy fuerte, cuyo valor sobresale, ademéas, por el escaso uso que de
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éstas hace Tacito. De los tres conceptos que aduce, estructurados
en tres partes, dos de ellos, la superbia y la saeuitia, son los defectos
tipicos de todos los «mali» en Tacito'. Y el tercero, la hipocresia,
premantur, es el especifico de Tiberio. -

Desde el principio de la caracterizacion, el historiador ha seguido
la técnica biografica: nomen, genus —aqui la caracterizacion es doble
porque, ademés de adscribirlo a una gens particular, lo que de ella
se predica es especialmente valido para T1beno~, infantia, cursys
honorum, hechos ocurridos antes de su ascensién al poder (atin no
consumada aqui pero claramente previsible) y caracteristicas inter-
nas, y, finalmente, circunstancias externas al personaje.

Para expresar cada uno de estos elementos ha buscado un mé-
todo diferente. Del nomen y el genus ya hemos hablado. La educacién
e infancia los resalta con el uso enfatico de ef, la anastrofe de la pre-
posicién y el hapax regnatrice (in domo regnatrice), probablemente
creacién suya en -#rix, al modo de instigatrix en 1, 51, 3. Por lo que
respecta al cursus homorum, la parataxis, la yuxtaposici6n en los ele-
mentos finales, y, especialmente, la éreuitas. Son cuatro palabras tan
solo donde destaca, sobre todo, la colocacién del iuueni, singular,
frente al participio congestos, plural, y cuya idea de acumulacién
sugiere ademas cantidad inmerecida. El valor aumentativo del plu-
ral refuerza esta idea y Técito no indica el ntmero de consulados y
triunfos, dejando suponer una cifra mayor que los sélo dos que dis-
frut6 y que, en el caso de los triunfos, segin parece, fueron total-
mente merecidos.

El punto siguiente une la caracterizaciéon interna con el hecho
mas importante de su vida hasta el presente. Los uitia estan dispuestos
con una gradatio ascendente y doble: por la idea que los términos
expresan y por el volumen del enunciado, iram, simulationem et secretas
libidines.

El Gltimo apartado recoge una circunstancia externa: accedere
matrem muliebri impotentia, que se subraya con un rasgo no formal:
serutendum feminae duobusque insuper adulescentibus. La expresion insiste
en la idea del dominus con que comenzoé la caracterizacién. Lo que
antes era s6lo ASPECTARE #ussa PRINCIPIS se ha convertido en drdenes
explicitas de un dominus que el seruus debe cumplir.

El capitulo se cierra con el resumen de los rasgos apuntados al
comienzo y a lo largo de todo él: la pérdida de la libertas y el paso
del principado al dominado.

Una vez reanudada la narracién en el capitulo quinto por el
procedimiento ya estudiado, el historiador pasa a desarrollar las ideas
adelantadas anteriormente. El tema de la muerte de Augusto, anti-
cipado en 4, 4-5, adquiere aqui su desarrollo, tras el paréntesis en el

' $. G. Daitz, «Tacitus’technique of character portrayal», American Fournal of
Philology, 81, 1960, pags. 30-52.
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que Tacito recoge una serie de hechos, aparentemente secundarios.
Que Téacito parece conceder menos importancia a estos acontecimien-
tos lo evidencia la proposicién utcumque se ea res habuit (5, 11), que
cierra el paréntesis y con la que el autor se centra en la narracién
de la muerte de Augusto. Dado el caracter parentético de lo anterior,’
ha de ponerse en relacién la enunciacién de 5, 1-2 (grauescere ualetudo
Augusti) con lo que encontramos en 5, 12-14 (‘neque satis compertum
est spirantem adhuc Augustum apud urbem Nolam an exanimem reppererit)
y en 5, 17 (excessisse Augustum). Se advierte en el tratamiento de este
tema una gradacion del proceso, perfectamente articulado a. través
de sus distintas fases, cuyo desenlace final, junto con la ascension de
Tiberio, cierran el capitulo: aetate ualidus — fatigabatur aderatque
finis — grauescere — spiraniem ... an exanmimem — excessisse. Esta secuen-
cia progresiva y dinamica es buena muestra de la técnica dramatica
en la narracién de acontecimientos histéricos por parte de Tacito.

Si como acabamos de ver, un tema anunciado en el capitulo
cuarto tiene su desarrollo en el quinto, cabe decir lo mismo en lo
que respecta a las maniobras de Livia para ver a Tiberio sentado
en el trono. Si recordamos lo que Tacito dice de Livia al final del
capitulo cuarto (‘accedere matrem muliebr: impotentia y seruiendum feminae),
se observa que estas caracteristicas aparecen ahora confirmadas por
la manera de comportarse Livia. Su participacién en los aconteci-
mientos capitales que aqui se narran es manifiesta. Aparte de la
intervencién indirecta, como parte interesada, en la muerte de F. Maxi-
mo, su papel de protagonista principal se muestra con toda claridad
en la segunda parte del capitulo quinto, tras el paréntesis donde
Livia estZ representada, como sujeto agente, por el genitivo subjetivo
matris ( Tiberius properis MATRIS litteris accitur, 5, 12) y por su nombre,
en funcién de sujeto gramatical, en acribus namque custodiis domum et
uias saepserat Liuia (5, 14-15). Pero esto no es todo. En el capitulo
sexto vuelve a confirmarse su poder efectivo cuando el autor, en
6, 11-13, introduce su opinién sobre la identidad de los verdaderos
responsables del asesinato de Agripa, y cuando, un poco mas abajo,
Salustio Crispo le aconseja a ella, y no a Tiberio, que no se divulguen
los secretos de palacio, etc. (6, 16-20).

De estas consideraciones se desprende que temas o rasgos, anun-
clados escuetamente en el capitulo cuatro y recordados de una forma
somera al comienzo del quinto por dos frases titulo, adquieren luego
su desarrollo o confirmacién.

La misma funcién de desarrollo, aunque no exclusivamente, ha
de asignarsele al capitulo sexto. Abierto también con una frase titulo
narra el asesinato de Agripa y la actitud de Tiberio con respecto
al Senado. Ambos temas sirven para confirmar, por una parte, los
vicios atribuidos a Tiberio en el capitulo cuarto, y para adelantar,
por otra, lo que van a ser en el futuro las relaciones entre el empe-
rador y el Senado.
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VI. LA HISTORIOGRAFIA DE TACITO

Queremos, finalmente, plantear el problema de la determinacién
del género. La cuestién se ha suscitado por la importancia que tanto
en los Anales como en las Historias se concede a tiertas personali-
dades y el cuidado que Tacito ha puesto en su caracterizacion.

En la historiografia latina, los limites entre biografia e historia
han sido siempre dificiles de establecer, y ciertamente, durante el
Imperio, en muchas ocasiones, la biografia es la Gnica forma de
historia conocida. Asi, por ejemplo, la Historia Augusta, la serie de
vidas que comprende las biografias desde Adriano hasta Caro y sus
hijos, ser4 para los siglos 11 y mi, el Gnico documento histérico de
cierta extension.

Es cierto que en los Anales el retrato de Tiberio ocupa, practica-
mente, los seis primeros libros, mientras toda una serie de caracteres
menores le sirven de apoyo o contraste. Este ha sido el argumento
esgrimido para considerar comprometida la naturaleza de la obra.
Hay que tener presente, sin embargo, que esta caracterizacién no
es tan exclusiva como para ser el objeto primordial de la obra. A Ta-
cito sélo le interesa el emperador, Tiberio en este caso, como la per-
sona que detenta el poder absoluto. Si se conoce el carcter de ésta,
se pueden, perfectamente, deducir sus actuaciones y, como consecuen-
cia, el desarrollo del Imperio. Por lo demas, el periodo en que Tacito
centra su atencién es el principado. Y la naturaleza de este régimen
es tal que el poder queda en manos de un Gnico hombre. Por esto,
la historia del Imperio llega a confundirse con el comportamiento
de quien lo esta sustentando.

De esta forma, la caracterizacién adquiere mayor importancia
que la que tuvo durante la Repablica. Incluso en los tltimos afios
de ésta, cuando figuras como Sila, Pompeyo o César podian cen-
trar absolutamente la atencién de todos, nunca sus personas queda-
ron lo bastante aisladas como para ser Gnicas durante un amplio
periodo de tiempo; al multiplicarse las figuras politicas, la accion
se diluia entre ellas. Ahora, por el contrario, Tiberio va a ser el eje
central de toda una nueva concepcién politica. Con él se implantan
definitivamente las féormulas de un nuevo sistema. A Tacito no le
interesa Tiberio s6lo en funcién de él mismo, sino especialmente
dentro del marco del Imperio y, por supuesto, de la relacién empera-

- dor-Senado. El tema de los Anales es el de la dominatio, el gobierno

absoluto ejercido bajo formas legales. La descripcién de Tacito, tanto
de sus personajes como de los hechos en general, siendo siempre
concreta, consigue elevarse a un nivel superior al del mero detalle.
A demostrarlo viene la sentencia final que cierra el capitulo seis.
La biografia, sin embargo, es absolutamente anecdética, se fija en
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pequeﬁos incidentes o busca aspectos caracterizadores particulares que
en Tacito no aparecen salvo cuando, como en el capitulo que hemos
visto, le sirven para extraer de ellos reﬂemones generales de caracter
filosofico, moral o histoérico. i

También la tradicional concepcién moralizante de la historia le
impide caer en la biografia como fin Gltimo. Desde siempre en Roma
la historia se concibié como magistra uitae y todos los historiadores
romanos incorporaron esta finalidad a su obra. El mismo Tacito
alude, a veces, a este objetivo. Pero, como Quinn ha sefialado: «uno
de los logros mas importantes de Tacito como historiador-artista, es
el que evita las notas fuertemente moralizantes que son caracteris-
ticas y tradicionales de los escritores romanos»'. No aparece en él
ningln juicio moral, ningtin adjetivo de valor para calificar a Tibe-
rio o a Livia. Tacito deja hablar a los hechos por si mismos y sélo
términos como scelus, ira, sumulatio, primum facinus y otros son claramente
elocuentes.

Sin embargo, frente a lo que sucede en la biografia, sus indivi-
duos no son tanto personajes concretos cuanto tipologias abstractas
que incorporan valores universales como el bien, el mal, la traicién
o la fidelidad. Desde este punto de vista, siempre filos6fico histérico,
sus sujetos, Tiberio y Nerén, nunca pueden ser el centro de una
obra como los Anales.

También el método analistico contribuye, en dos aspectos, a elu-
dir este riesgo. La fragmentacién de hechos, que la anualidad le
impone, y la narracién cronolégica, que exige un orden basicamente
determinado, le impiden la descripcién sistematica de una vida
aislada y toda posible subordinacién de los hechos a ella.

Al mismo tiempo, para conjurar el peligro de monotonia que la
analistica implicaba, Tacito recurre, siempre que le es posible, a la
construccién dramatica de los distintos episodios. Los capitulos co-
mentados son modélicos a este respecto. Este deseo de variacién,
que rompe cualquier uniformidad estructural, impide el encasilla-
miento suetoniano, donde, 2 un material muy parecido responde una
dispositio practicamente idéntica en todos los capitulos. El esquema
narrativo de la biografia de Suetonio, siempre igual, guarda muy poca
relacién con el relato tenso y siempre variado de la obra de Técito.

De cualquier forma, la oposicién mas clara entre la biografia y
la historia de T4cito radica precisamente en el caracter de basqueda
de sucesos histéricos, recientes o pasados, en la interpretaciéon de lo
ocurrido durante los afios que sus obras abarcan y en la formulacién
de conceptos generales partiendo de aspectos, aparentemente, sin
importancia.

Con frecuencia se ha reprochado a Téacito detenerse en analisis

! K. Quinn, «Tacitus’ narratve Tecnics», Latin Explorations, Londres, 1963, pa-
gina 118.
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psicolégicos, en intrigas palaciegas o cortesanas, en detalles intrascen-
dentes que le impedirian captar los hechos fundamentales. El gran
valor de TAcito, en nuestra opinion, consiste, precisamente, en trag.
cender estos pequefios detalles y sacar de ellos conclusiones de valor
universal: eam condicionem esse imperandi ut non aliter ratio constet quam
st umi reddatur.
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Introduccion

Retérica es, como otras tantas creaciones griegas, un concepto
que comprende a la vez efecto y causa, objeto y ciencia, creacion y
-arte creadora. El término griego pntopixy significa «arte del pritwp»,
y ptop designa en principio al «orador» y més tarde al «maestro
de oratoria». Por primera vez la palabra pfiTmp aparece en una ins-
cripcién de mediados del siglo v a. J.C. (IG I? 45,20), y todavia no
alude ni al «orador» ni al «maestro de oratoria», sino que sefiala al
«promotor de una propuesta» o «solicitante de una mocién». En el
Gorgias de Platén aparece ya el término «retérica» (pytopixr}) con
el significado de «arte cuyo objeto es la persuasiéon mediante la pala-
bra», o sea, arte oratoria. S6lo mas tarde, en época helenistica, la voz
pritmp tiene el sentido de «maestro de oratoria», significacién que
pasa a los vocablos latinos rheforict y rhetores.

La elocuencia natural, desconocedora de doctos preceptos, asoma
ya en los poemas homéricos. Pero los verdaderos creadores del arte
retérica fueron los siracusanos Tisias y Cérax, quienes, tras la caida
de los tiranos Trasideo (de Acragante) y Trasibulo (de Siracusa),
‘ejercen la oratoria y sistematizan por vez primera las reglas del nuevo
arte. Concretamente Gérax redactéd un «Arte retérica».

A través y por conducto de Gorgias se traslad¢ la retorica de Si-
cilia al continente griego. En efecto, Gorgias de Leontinos formaba
parte de la embajada que su ciudad natal enviara a Atenas en el
427 a. J.C. La llegada del sofista a la ciudad de Atenea representa el
comienzo de la oratoria atica, el nacimiento del arte retérica, pues ¢l
confiri6 dignidad y rango literario a la oratoria. Cautivé a los atenien-
ses con sus discursos, esamblo los artificios del estilo de Protagoras
con su experiencia de la nueva técnica siracusana, introdujo audaz-
mente en la prosa recursos formales de viaje raigambre poética, emulé
a los poetas en el tratamiento de los temas y en su exposicion artistica,
acufi6 un dialecto atico literario de elevado nivel y destinado a ser
universal lengua de cultura, apareé con éxito locuciones comunes con
sutiles poetismos, y, sobre todo, puso de manifiesto los valores artisticos
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de la palabra liberada del metro. A partir de este momento la prosa
artistica podra rivalizar con la poesia, y ya serdn posibles, por poner
un ejemplo, los encomios en prosa de un Isocrates, precisamente
discipulo de Gorgias.

Fue, efectivamente, el sofista de Leontinos, autor de una Defensq
de Palamedes, un Encomio de Helena y de un tratado que lleva el para-
dojico titulo de Sobre el no ser, o sea, sobre la natumleza el creador de un
sobrecargado esttlo denomlnado estilo gorgiano, con el que maugura
toda una serie de posibilidades de trabajar la prosa de convertir en
artistica la elocucién no poética. Demostr6 con ello que era posible,
sin acudir al metro, crear una diccién brillante a base de la esmerada
seleccion de las palabras, de su estudiada combinacién, del empleo,
en suma, de una amplia gradaciéon de figuras que abarca desde las
rimas, asonancias y aliteraciones hasta las antitesis, isokola y parisosis.

Demostrando la inocencia de Helena en cualquiera de las ver-
siones que como explicacién de su presencia en Troya se ofrecieran;
defendiendo a Palamedes de la acusacién de traicién basandose en el
argumento de que, aunque el héroe hubiese querido traicionar, no
podia hacerlo, y, aunque hubiese podido, no queria; afirmando en su
tratado Sobre ¢l no ser que nada existe y que, si existe, no podemos
conocerlo y que, si podemos conocerlo, no podemos comunicarlo,
Gorgias dejo perfectamente establecido el poder suasorio de la pa-
labra, fundamento de la retérica. «Grande es el poder de la palabra
—afirma en el Encomio de Helena (9)—, que con un pequefio e insigni-
ficante cuerpo es capaz de llevar a cabo divinisimas obras».

Avido de alcanzar para sus discursos la belleza lograda por las
palabras en la poesia y desconocedor de la ley que para la prosa for-
mulara Isécrates, segin la cual en ella tan s6lo han de-emplearse
palabras corrientes, sobrecargé de ornatos su oratoria, guiado por el
vano afan de introducir en el lenguaje no sometido a las leyes del
verso un sustitutivo del ritmo poético. Pero a este extremo llego,
arrastrado por el convencimiento de que la retérica incluia todos los
demas conocimientos y saberes. Era, pues, para Gorgias la retérica
lo que para Protigoras la dialéctica. El habil orador, para el sofista
de Leontinos, esta por encima de todo conocedor de cualquier otra
técnica sencillamente porque nada hay tan magnifico como la palabra,
verdadero artifice de persuasién. Lograr la persuasiéon de los oyentes
es el objeto de la retérica; asi lo establecié6 Gorgias y lo reconocieron
Isocrates, el platonico Jenécrates de Calcedon, Teoddectes, Aristd-
teles, Ariston, Hermagoras el Viejo, Ateneo, Apolodoro de Pérgamo,
Teodoro de Gadara, Dionisio de Halicarnaso, el autor de la Rhelorica
ad Herennium y Cicerén.

La primera definicién de la retérica se remonta, pues, a Gorgias
y aparece cumplidamente expuesta y comentada en el dialogo pla-
tonico que lleva el nombre del ilustre orador: la retérica es obrera
de la persuasion; es una actividad cuyo propésito capital es el de pro-
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ducir la persuasién en el alma de los oyentes de un discurso; vy, a dife-
rencia de las demas artes, cuyos conocimientos se refieren a operaciones
‘manuales u otros tipos de acciones, la retérica tiene su medio de eje-
cucién y sancién en la palabra. ‘

El nacimiento y desarrollo de la retérica estan intimamente
vinculados a la democracia ateniense y al movimiento sofistico de la
Atenas del siglo v a. J.C. Seria dificil imaginar que la oratoria pudiese
haber surgido conigual pujanza en un contexto politico no democratico
o en un ambiente en que la palabra careciese de la importancia que
alcanzé en las asambleas de los cludadanos atenienses y ante sus
tribunales encargados de administrar justicia. Y al mismo tiempo,
contribuy6 en gran medida a este florecimiento de la nueva técnica
la divlgacion de los estudios preconizados por los sofistas, a los que se
entregaron con entusiasmo los jévenes ambiciosos, en su mayoria
aristocratas, movidos por el deseo de recibir una educacién esmerada
con la que abrirse camino en la noble tarea de la gestién de los asuntos
publicos, la actividad mas digna del hombre libre.

En un ambiente social, pues, en que la palabra ante los tribunales
y en las asambleas politicas desempefiaba tan importante papel y la
formacion del hombre de estado era el objetivo de la instruccién
proporcionada por la Sofistica, Gorgias descubre el valor de la forma
artistica de la prosa y su gran poder de persuasién, nociones que mas
tarde expondra de nuevo Cicerén en el De oratore. Ademas, el creador
de la retérica elimind las fronteras que separaban tajantemente las
dos modalidades del discurso, el verso y la prosa, a base de emplear
en esta ultima palabras y procedimientos hasta ese momento tipica-
mente poéticos. Sélo posteriormente Lisias tuvo el acierto de mitigar
la artificiosidad del discurso gorgiano sustituyendo los poetismos por
palabras comunes. Pero el mérito de Gorgias fue el de haber reivindi-
cado para la prosa la capacidad de influir en el 4animo de los oyentes
provocando sentimientos determinados, por lo que puede afirmarse
que en este punto fue precursor de la doctrina aristotélica de la
xabopeoic. De este modo, dejé firmemente establecida la importancia
decisiva de la expresién en el terreno de la retérica.

Por otro lado, proporcion6 también a la incipiente arte una serie
de preceptos generales conducentes a lograr la eficacia del discurso-
sobre los sentimientos del auditorio. Asi, por ejemplo, hizo hincapié
en la importancia del «momento oportuno» (xapog) y la «convenien-
cla» (mpémov) del discurso, en la facultad de incrementar (luego
denominada 4uxesis) la entidad de las ideas o representaciones co-
municadas y en la utilidad resultante de tratar nuevos argumentos
mediante un viejo estilo y temas viejos con estilo nuevo.

Junto a la actividad del de Leontinos cabe mencionar la de otros
sofistas que contribuyeron con su dedicacién y estudio al afianzamiento
de la retérica: Trasimaco de Colofén, que se encontraba ya en Atenas
antes de que a ella llegara Gorgias, autor de una Gran Arte en la que
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exhibia muestras de lo que debiera ser un epilogo modélico; Teodoro
de Bizancio, mencionado por Platén, y cuya sefialada aportacién a
la retérica fue nada menos que el tratamiento de la articulacion de]
discurso en partes; Prédico, que se entregd con especial aficion al
estudio de la sinonimia con vistas a obtener datos aplicables a I
nueva disciplina; Hipias, interesado en ritmos y armonias; Antifonte
el sofista, autor de un tratado de retérica en tres libros. Y de una
manera general, puede afirmarse que los sofistas ensefiaron y apli-
caron a la practica de su actividad oratoria la famosa maxima de «ha-
cer que los argumentos mas débiles parezcan los mas sélidos», sen-
tencia con la que alardeaban de su facultad de trocar discursos poco
probatorios en fuertemente convincentes. Y hasta tal punto, por
clerto, lograron ese propoésito, que las argucias sofisticas y habilidades
retoricas terminaron por suscitar recelos en los jueces y llegaron a ser
miradas con malos ojos por los sencillos ciudadanos. De ahi que sea
muy frecuente en-los discursos de los pleitos civiles un capitlilo dedicado
a glosar con encubierta y disimulada retérica la falta de pericia en el
uso de la palabra por parte del que dirige su alocucién al tribunal de
justicia. Si Gorgias fue capaz de montar un Encomio de Helena,
no era de extrafiar que fios aprendices de la nueva técnica fuesen
capaces de demostrar lo indemostrable, de hacer ver que lo blanco
€s negro.

Pronto los recursos de la retérica penetraron en la literatura,
precisamente a través de la sofistica. Huellas de esta penetracién se
encuentran en Herodoto, en algunos tratados del Corpus Hippocraticum,
incluso en el drama, concretamente en Euripides.

Pero el personaje mas representativo del ideal de la formacién
sofistica es Isocrates, alumno de Gorgias. Se proclamaba el autor
del Panegirico maestro de filosofia, lo que significaba que su magisterio
se extendia tanto al campo de la ciencia como al de la elocuencia,
y pretendia educar a sus discipulos para hacer de ellos insignes hom-
bres de estado. Sin embargo, de sus ensefianzas apartaba la eristica,
que venia a ser la filosofia pura, y de este modo su programa de ins-
truccién (moudeia) entraba en conflicto con el concepto que sobre
la formacion a través de la filosofia defendian Platén y Aristoteles.
Con todo, fue Isécrates el creador de la retérica técnica (asi como
Aristételes lo fue de la filoséfica) y plasmoé sus ensefianzas en una prosa
artistica singular, en la que puede comprobarse como él, maestro de
oratoria, ha evitado con sumo esmero el hiato, ha tenido especial
cuidado en no sobrecargar de elementos ritmicos el discurso y ha
sabido articular perfectamente la elocucién en periodos.

Bajo la influencia de Isécrates hay que situar a sus contemporaneos
Teoédectes v Anaximenes. Este tltimo fue autor de un manual de
retérica en el que se trataban los géneros del discurso y la disposicién
de las partes de éste; enumera los siguientes géneros de discursos:
ovufovievtinév (o «deliberativor), émdeaxtinov (o «de aparato»),

254




diwavinov (o «judicial») —cada uno de estos tres géneros comporta
tres modalidades o especies— y életaotinoy (o «de indagacién»).

Singular importancia para la historia de la retérica tiene la oposi-
cion de Platon a esta nueva técnica. El divino filésoto se distancia de
la retérica en el Fedro y en el Gorgias por tres razones fundamentales!
en primer lugar, porque los oradores se contentan con lo verosimil
(31%0(;) y no se preocupan por la verdad, al ignorar que solo la dia-
léctica proporciona los verdaderos y auténticos conocimientos; en
segundo término, porque un discurso debe ser un todo organlco‘;
unificado por su propia coherencia légica, sin que en él cuenten para
nada los artificios oratorios ni las sutilezas o argucias estilisticas. Por’
altimo, porque si en el fondo la retérica es una «seduccién o rapto de.
las almas» (Yoyaymyie), es menester que el orador conozca la psico-
logia, la ciencia del alma, lo que equivale a decir que ha de ser un
consumado filésofo. Quien trata de convencer a las masas ha de saber
a ciencia cierta previamente lo que es bueno y lo que es malo, debe
ser capaz de distinguir lojusto de lo injusto y de demostrar esta capa-
cidad de distincién con el ejemplo de una vida privada intachable.

El més insigne discipulo de Platén, Aristoteles, al principio, en
su didlogo Grilo, compuesto poco después del 362 a. J.C., sigue las
directrices sefialadas por su maestro en cuanto a la caracterizaciéon de
la retérica se refiere; pero, més tarde abandona los prejuicios del
autor del Gorgias y alejando de su consideracion los efectos negatlvos
del arte de la palabra en la politica y la administracién de justicia en
Atenas, se limita al estudio objetivo de la elocuencia.

Surge, asi, la Retérica del Estagirita, en que trata de los tres géneros
del discurso, del «caracter» (¢8og) del hablante y las pasiones (naf#)
que su elocuci6n despierta en los oyentes; de los medios de persuasion,
del entimema o conclusién de una argumentacién retérica equiva-
lente a la conclusién dialéctica; de la dicciéon (48Z1¢), que ha de ser
clara, tan alejada de la expresiéon vulgar como de la grandilocuente,
y adaptada al hablante, a los oyentes y al objeto de que trata; de la
ordenacion de las partes del discurso.

Combina Aristoteles, pues, un interés puramente cientifico por
el estudio de la prosa, con una finalidad practlca que se hace patente
a lo largo de todo el tratado.

Seguidor de Aristételes fue su discipulo Teofrasto, a quien se
atribuyen la doctrina de las «cuatro virtudes del discurso» (correcciéon
lingiiistica, claridad en la expresién, propiedad y ornato), la de los
«tres estilos» (grandilocuente, llano e intermedio) y la de la «repre-
sentacién» (0moxpioic), en la que abordaba el empleo de la voz y
de la gesticulacién por parte del orador.

También en el ambiente del Peripato hay que situar la obra atri-
buida a Demetrio Falereo Sobre la elocucién, del siglo m1 a.J.C. proba-
blemente, en que se estudian la estructura de la frase, los diferentes
estilos considerados desde el punto de vista de la forma y del con-
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tenido, y los vicios que se oponen a cada uno de esos modelos estilisticos.
Los siglos m y 11 a.J.C. contemplan una aguda polémica que enfrenta
a filosofos y oradores, filosofia y retérica. Los peripatéticos siguen la
pauta del fundador de la escuela y son por ello simpatizantes del arte
de la elocuencia: ahi estan los nombres de Demetrio de Falero, autor
de tratados de retérica y critica literaria, Jerénimo de Rodas, que
atacod duramente la «liviandad» del estilo isocrateo, Praxifanes, que
insisti6 en la 1mportanc1a de la teoria para valorar la calidad de una
obra literaria.

Por el contrario, la Academia arrastra, por conformidad con el
espiritu de su creador, una irreconciliable hostilidad hacia la retérica.
Los epictreos, encerrados en su Jardin, convencidos de la vanidad e
inoperancia del arte en confrontacién con la naturaleza, constituyen
una secta filos6fica enemiga de la retérica y por ello poco apta para la
elocuencia (Cic. Brut. 131: minume aptum ad dicendum genus).

La Estoa, en cambio, influida por Aristételes, vio en la retérica
la hermana gemela de la dialéctica. Cleantes y Crisipo fueron autores
de sendas Artes retéricas. Pero, como para los estoicos s6lo el sabio
puede ser orador y el orador estoico —por sabio— debia prescindir
de adornos, artificios y florituras de estilo que pudieran enmascarar
la verdad o suscitar pasiones en sus oyentes, facil es de comprender
que la elocuencia no floreciera en la Estoa. Antes bien, Cicerén con
mucha gracia sostierie que lo mejor que puede hacerse para estar
callado toda la vida y no pronunciar un solo discurso es leer las Artes
retéricas de Cleantes y Crisipo (Fin. IV, 7).

Pero la retérica fue arte después de haber sido praxis, fue expe-
rimento antes que precepto, porque no nacié la elocuencia del tratado
de arte oratoria, sino éste de la elocuencia. Las reglas del arte fueron
obteniéndose de las muestras y ensefiindose en las escuelas con el
fin de poder imitar mas facilmente los modelos, pero ni Lisias sometié
sus narraciones en los discursos a las reglas que sobre el tema expu-
sieron los tratados ni Deméstenes compuso sus discursos politicos
siguiendo a pies juntillas escolares esquemas de disposicion de la
elocucién. Por el contrario, las reglas de la narracién de los discursos
derivan del estudio minucioso de las narraciones de los discursos
lisiacos y la divisién en partes de los discursos politicos de Demostenes
surge después de que éstos fueran pronunciados y tienen fundamental-
mente un valor didactico. Y cuando el propio Deméstenes en los dis-
cursos privados disimula o encubre en beneficio propio ciertos aspectos
de la realidad de los hechos que expone, lo hace siguiendo una tra-
dicién firmemente arraigada y no los consejos del arte retoérica. Tal
vez habia aprendido del orador Iseo la técnica de este proceder, pero
en cualquier caso la practica de la oratoria forense que habia prece-
dido a nuestro orador le aconsejaba un prélogo y un epilogo tendentes
a conmover al jurado o captar su benevolencia, una clara exposicién
de los hechos provista o seguida de conclusiones y pruebas, y la refu-
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tacién convincente de las afirmaciones, argumentos y pretextos de
sus contrarios.

Hasta aqui se ha trazado una panoramica del desarrollo de la
retérica en Grecia desde el punto de vista externo.

En Roma la retérica se convirti6 en arte y en normativa mucho
mas rigida; sus distintos aspectos fueron objeto de serias discusiones,
hasta que se llegd a una formulacién de normas retéricas que per-
maneceria inalterable casi hasta la actualidad, cuyas lineas maestras
veremos mas adelante.

Trataremos a continuacién de exponer las bases de justificacién
y realizacién de un comentario de texto sobre el género oratorio.

A la vista del conjunto de obras literarias actuales que se proponen
para realizar un comentario de textos, es obvio que la oratoria, en-
tendida como género literario, no suele aparecer. Una defensa ju-
dicial no es considerada normalmente como obra literaria, y, menos
atin, como objeto de comentario. Se hace, pues, preciso, indicar por
quéun texto oratorio dela antigiiedad merece este tratamiento especial.

En primer lugar es necesario distinguir entre lo que entendemos
por retérica y por oratoria; simplificando al maximo puede decirse
que la retérica es el conjunto de normas encaminadas a la elaboracién
de una obra literaria; la oratoria en cambio es un género con una
finalidad practica muy concreta que aplica la normativa retérica
a sus tres modalidades de discurso, demostrativo, deliberativo y ju-
dicial. Los textos retéricos antiguos tienen una finalidad didactica,
en orden al aprendizaje y a la composicién de obras literarias. Por
su parte, la oratoria es una de las aplicaciones concretas —la mas
directa— de esta normativa, con fines pragméticos, enfocados en
Roma hacia la vida piblica; podemos decir que es una de las formas
de la prosa literaria, con lo que queda suficientemente explicita la
intima relacién entre oratoria y prosa literaria.

Por otra parte, hay que hacer constar que la retérica, cuya apli-
cacién pragmatica habia sido la oratoria, queda confinada al campo
del aprendizaje escolar, puramente teérico, en el momento en que
aquella desaparece por pasar a ser innecesaria en el nuevo status
politico de la Roma Imperial. A pesar de todo, la retérica, como
técnica de creacién literaria, perdurara durante muchos siglos; todas
las obras cultas escritas en el occidente europeo hasta el siglo xix
estan determinadas por la normativa retérica en mayor o menor
grado.

En el momento presente, es evidente que a la hora de la creaciéon
literaria la mayoria de los autores hayf olvidado, al menos de forma
consciente, las normas retoéricas clasicas; este detalle es muy signi-
ficativo para distinguir la concepcién de una obra actual de la de una
obra clasica. Si los criterios que dirigian la creacién de una obra
literaria en la antigiledad eran uniformes para cualquier género,
porque la ensefianza literaria tenia normas Ginicas en lo que se refiere
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a la forma, en la actualidad. sin embargo, los géneros e incluso log
autores dentro de cada género siguen pautas diferentes. Existe por ellp
la posibilidad de emplear la retérica clasica para el comentario de
una obra de su época con mucha mayor autoridad. Las aplicacioneg
de esta retérica a una obra actual resultan mucho mas marginales,
y son, desde luego, plantillas superpuestas y no fuente directa de crea-
cién.

Si consideramos que en Roma la retérica tiene su mas directa
aplicacién en la oratoria piblica, hemos de admitir que este género
es de importancia primordial dentro de la literatura. Su justificacién
como género literario y como objeto de comentario es evidente sélo
desde los criterios de la retérica antigua: se trata de un fruto directo
de la normativa literaria vigente en su momento, perfectamente ana-
lizable desde estos presupuestos. El ya mencionado abandono de la
retérica como criterio de creaciéon en las obras actuales, y la finalidad

. eminentemente practica de la oratoria politica y judicial actuales,

hacen que la oratoria clasica tenga un significado totalmente diferente,

Nos parecen suficientes estos breves datos para dar carta de na-
turaleza al comentario de un texto de este tipo, que supone la realiza-
ci6én practica de toda una serie de normas encaminadas no so6lo a tal
tipo de textos, sino a orientar la educacién cultural en general, y las
distintas manifestaciones literarias del mundo clasico. En este sentido,
nuestro comentario puede tener la doble perspectiva que la retérica
proporcionaba en el propio medio en que los textos oratorios tuvieron
su origen: el del creador, cuyas pautas se basan en ella, y el del lector
(0 auditor), cuyos criterios de juicio se sirven de la misma. Este doble
ajuste hace que el tipo de comentario resulte absolutamente adecuado
al texto.

Se ha pretendido ya hacer constar, aunque de forma tangencial,
el caracter practico de la oratoria. En Roma esta caracteristica es
ampliable a todo tipo de manifestacion literaria, como demuestra el
topico de la utilitas, preconizado por todos los escritores del mundo
latino. Precisamente en el género que nos ocupa la utilitas tiene especial
importancia; no creemos necesario insistir en este punto, puesto que
el caracter absolutamente indispensable de la oratoria en la vida
puablica romana del siglo ra. J.C. ya ha sido suficientemente glosado.
Este caracter de la utilitas no es excluyente de la belleza literaria: una
parte sustancial de todos los tratados de retérica tiene como objeto
el ornato del contenido atil de la obra, ademas de que la utilitas es
ya de por si un elemento que contribuye a la perfeccién de la obra
literaria. La confluencia de la utilitas con la sujecién a unos canones
de belleza formal que persiguen la consecucion de la obra de arte
dan a la oratoria un valor muy destacado en el ambito literario.

Ajustandonos ya solamente al género oratorio, la funcién del es-
critor consiste en conjugar lo que constituye la doble materia del
discurso, res y verba, identificables con significado y significante. Ambos
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elementos son complementarios y estan en mutua relacién, aunque
cada uno hace referencia a diferentes partes de los oratoris officia (res
a inventto, verba a elocutio y dispositio como intermediario entre los ma-
teriales y su forma discursiva). Actualmente la critica literaria consi-
dera a la retérica tan sélo desde el punto de vista de la forma, de los
verba, del significante. Sin embargo, en la concepcién primitiva los dos
elementos citados eran inseparables.

Asi pues, un comentario de| este tipo pretende combinar ambos
elementos, estudiar la relacién existente entre los contenidos que se
utilizan y la forma que adoptan, tratando de adivinar cémo ciertas
formas se adecuan mejor a determinados contenidos, y a los objetivos
que con ellos se buscan.

Todo este montaje el orador lo consigue con la lengua y sus di-
versas funciones. A nosotros no nos es dado conocer algunos de los
aspectos que en un discurso eran de importancia basica desde este
punto de vista: la funcién emotiva que el orador asignaria a la actio
forma una parte importante que se nos. escapa. Sin embargo, los
aspectos que nos son transmitidos mediante el texto son apreciables
en él y objeto de comentario.

Este tipo de comentario requiere bases de partida y conocimientos
diferentes a otro modelo que supondria un distinto acercamiento al
texto y otros objetivos; nos referimos a un comentario centrado en
el aspecto histérico y juridico.

Un texto de oratoria puede ser fuente de multitud de datos de
caracter politico, social, econémico, juridico, etc. La interpretacién
y comentario de un escrito de estas caracteristicas puede descubrir
muchos detalles en este campo. Los términos en que se plante6 el
proceso, la historia de la acusacién (acusadores, acusados, tribunales,
jueces, gobernantes, etc.), las leyes que castigan los delitos que se han
llevado a los tribunales, las circunstancias politicas y sociales que
condicionan y modifican los hechos sucedidos, son detalles que suelen
aparecer en los textos de oratoria, y que pueden dar pie a un comen-
tario, teniendo en cuenta, eso si, la parcialidad con que tales escritos
estan realizados a la vista del objetivo concreto que pretenden. Para
un comentario asi no se puede prescindir de los datos externos, que
pasan a un primer plano, quedando relegado el analisis de los textos
en si. Con todo, un trabajo de estas caracteristicas no seria propia-
mente un comentario de texto tal y como nosotros lo hemos entendido.

Para un comentario ceiiido al texto, cuyo propésito sea analizar
la forma en que el autor ha conjugado res y verba en su discurso, nos
parece imprescindible el conocimiento de las normas basicas de la
retorica clasica en su aspecto mas concreto. No obstante, se hacen
necesarias referencias aclaratorias a aspectos externos de caracter
histérico-juridico, porque el empleo de los recursos retéricos persigue
un fin concreto de acuerdo con el problema tratado, y el conocimiento
de la causa puede hacer mas acertada la interpretacion de tales ele-
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mentos. No nos parece indispensable analizar exhaustivamente cada
uno de los recursos y ponerle un nombre, pero si es necesario atenerse
al esquema de partes del discurso, topicos, etc., que nos proporcionan
los manuales retoricos que han llegado hasta nosotros.

En primer lugar, hay que tener en cuenta que son tres los generq
causarum, los cuales, como ya hemos visto, proceden de la normativa
retérica griega, incluso anterior a Aristoteles. El genus demonstrativum
es el utilizado para alabar o censurar a una persona'; el deltherativum
tiene como finalidad persuadir o disuadir a un auditorio, y es emi-
nentemente politico; el iudiciale es el que tiene su base en una contro-
versia legal y lleva consigo acusacién o defensa.

Segtin Aristételes, la téyvy pnropixt; engendra cuatro tipos de
operaciones, que son las partes del arte retérica, no del discurso:
nloTic  (inventio), establecimiento de las pruebas; talic (dispositio),
disposicién de los argumentos a lo largo del discurso segin un cierto
orden; Aélic (elocutio), operacién de dar forma verbal a los argu-
mentos; DOxPLo1¢ (actio), puesta en escena de un discurso. La misma
distribucién mantiene Ad Hercnmum que los llama oratoris oficia,
afiadiendo una mas, la memoria, y cambiando el nombre de otra (I-11-3).
Y lo mismo exactamente hace Cicerén, reconociendo la autoridad de
Aristoteles.

Inventio es la técnica por la que el orador concreta el-elemento
res, lo que ha de constituir el contenido argumental del discurso. Las
normas referentes a la inventio contenidas en los manuales retoricos
proporcionaban al orador una serie de lugares comunes, de argu-
mentaciones de tipo general que podia aplicar a su caso particular.
Ahora bien, la extraccién de las ideas que el orador realiza basandose
en los hechos y en los topicos ha de encaminarse desde el principio a
un cometido determinado y por ello ha de articularse de forma que
cada una ocupe el lugar del discurso donde produzca el efecto deseado.
El discurso en su conjunto esta dividido en partes con diferentes co-
metidos, determinadas también en los manuales retéricos.

La primera formulacién de la teoria de las partes del discurso es,
por supuesto, de Aristételes, que en Ar. Rhet. 3-13 establece como
partes indispensables (ocvocy%ocloc ubpra) npo@eo-zg y mioTi¢; hace una
segunda divisién, mas completa (t& mAgoTa popn): mpooiuiov,
npdbeoic, niotig, y enidoyog. IlpoBeoic seria lo que méas tarde se
llamaria narratio, es decir, la exposicién de los hechos; mioTic seria
la argumentacién, mas tarde dividida en confirmatio y confutatio. El
exordio no tiene aqui todavia una funcién bien delimitada, es simple-
mente cabeza del discurso, la forma de empezar?; lo mismo ocurre con
el epilogo.

L Cf. Rhet. Her. 1-11; Inv. 1-2-7.

* Arist., Ar. Rhet. 141 b-141 a.
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En Roma, la teoria de las partes del discurso esta ya fijada del modo
en que va a perdurar en adelante; el discurso queda dividido en seis
partes: exordium, narratio, divisio, confirmatio, confutatio y conclusio. El
exordio es la parte 1n1c1al del dlscurso2 Su funcién esta ya claramente
delimitada: captar la atencién y la benevolencia del auditorio para
que esté dispuesto a aceptar nuestro punto de vista. Pueden utilizarse
dos tipos de qxordlo segun cual sea la disposicion del piiblico y los
jueces hacia la causa; si ésta tiene el favor del publico, lo que se de-
nomina genus honestum, convendra utilizar un tipo de exordio breve y
directo, que dé paso rapidamente a la argumentacién, es decir, un
principium. Si por el contrario, el auditorio esta de parte del oponente,
el exordio indicado serd una insinuatio, con la cual, mediante el uso
de recursos psicologicos, patéticos, etc., se intenta hacer cambiar
de opinién al auditorio de forma imperceptible; es el caso del genus
admirabile o turpe. Cuando se trata de una causa del genus humile,
aquella que no despierta el interés del pablico por su insignificancia
o intranscendencia, se recomienda el principium para captar de entrada
la atencién y la benevolencia del auditorio, y conseguir que esté
dispuesto a aceptar como buenos los argumentos del orador (attentos,
benivolos, dociles efficere). De la misma forma, el llamado genus obscurum®
precisa una caplatio raplda mediante el principium, porque el animo
del auditorio esta en contra de una causa particularmente dificil y
complicada. Finalmente, lo mismo ocurre con el genus anceps* o du-
bium®, en el que la ambivalencia de la causa hace que pueda ser inter-
pretada en sentido favorable o desfavorable.

La narratio, parte esencial ya en la doctrina aristotélica, es definida
por los manuales retéricos latinos como la exposicién de los hechos,
lo que constituye el niicleo del discurso. En esta definicién coinciden
casi exactamente Ad Her. I-111-4 e Inv. I-X1X-27. Dentro del conjunto
del discurso la narratio sirve de base a la argumentacién que seguira.
El papel que se le encomienda especificamente es el de docere, es
decir, proporcionar al auditorio informacién sobre los hechos en que
el orador va a basar la controversia.

La divisio es una parte desgajada del exordio ya en la retérica
helenistica, definida asi en la Rhetorica ad Herennium: «Divisio est
per quam aperimus quid conveniat, quid in controversia sit, et per quam expo-
nimus quibus de rebus simus acturi». (1-111-4). La teoria ciceroniana de la
partitio coincide plenamente con la de Ad Herennium; para uno y
otro es la parte del discurso en que se expone summa causae, la contro-

' Rhet. Her. J-111-4. Cic. Inv. I-VII-9 mantiene la misma divisién, cambiando el
nombre de divisio por partitio y el de concfusio por peroratio.

* Rhet. Her. 1-111-4. Inv. 1-XV-20.

* Cic., Inp. 1-20.

* Cic., fnv. 1-20.

> Rhet. Her. 1-111-5.
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versia de que se trata, y los puntos fundamentales en que se va a basar
la argumentacién.

La confirmatio es la exposicién y defensa de los argumentos del que
habla; se limita a razonar brevemente los puntos fundamentales de
la argumentacién, anunciados en el exordio y expresados en la narratio.

La confutatio es la refutacién de los argumentos, de la parte con-
traria; por asi decirlo, es la argumentacién negativa, y forma un todo
con la confirmatio.

La conclusio no tiene, segin Ad Herennium (I-II1-4), ninguna
finalidad practica, es solo «...artificiosus orationis terminus». Cicerén
enumera las tres partes que la componen: enumeratio o recapitulacién
de los argumentos expuestos a lo largo del discurso (Ino. 1-IT11-98);
indignatio, un intento de suscitar el odio de los oyentes contra las per-
sonas o cosas que sustentan la parte contraria (/ry. I-LIII-100);
conquestio, un intento de atraerse la compasion del auditorio (/nv.
I-LV-106).

Tras esta breve exposicion de las partes que componen la obra del
género literario que tratamos, se hace evidente que existen en ¢l
partes emocionales y partes racionales. Podemos considerar racional
todo lo que constituye el nicleo del discurso, es decir, narratio, partitio,
confirmatio y confutatio, y emocional, las partes introductoria y conclu-
siva, o sea, el exordio y la conclusién. Es en estas Gltimas donde el
orador puede conseguir por medio de la actio y la elocutio un efecto
psicolégico sobre el animo del auditorio favorable a sus intereses,
es decir, que es por medio de ellas como se logra especialmente uno de
los objetivos del orador: movere.

Todas estas indicaciones no pretenden manifestar una diferencia
radical con el comentario sobre un texto de los demds géneros lite-
rarios, sino hacer constar las particularidades de nuestro objeto de
estudio. Segtn esto, desde el punto de vista del comentario, hay que
considerar que un texto retérico presenta también detalles comentables
en lo referente a estructuras, léxico, sintaxis, etc. Es mas, las peculia-
ridades de la normativa retérica, que influyen de manera capital en
los escritos de este género y que pueden ser objeto de comentario,
estan, como es logico, basadas en la lengua. Es decir, que una figura
o un topico determinados de la exornatio verborum o de la exornatio
sententiarum no pueden comprenderse si no se capta antes el valor inde-
pendiente del 1éxico o de la sintaxis, cuyo empleo la constituyen.

Asi pues, sin pretender hacer un analisis exhaustivo, nuestra in-
tencién ha sido plasmar de algtin modo en el comentario en qué
medida las relaciones entre res y verba existentes en la mente del orador
se reflejan en el texto escogido. Si el intento no se ha logrado del todo,
confiamos al menos en que los datos aportados sirvan de orientacién
a un trabajo del mismo tipo.
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Texto

169 ‘Eomépa uév yap v, fixe & Ayyéliwv Ti¢ OC TODC TPVTAVES (DG

EAdreio xateiinmron’ ol peta tabl of pév edbic Efavastdvrec pe-

Taéd danvobvtes T00¢ T Ex TAV aHNVADY TV xata THY dyopav Eleip-

yov xol 0. pEpP’ EveTipumpaoay, ol 6& TOUC GTPATNYODS UETEREUTOVTO

ol TOv gaAdmxtny éxdlovv xod Bopifov nhipnc fv 1 nokic i §

botepaia, Gua T Huépa, o1 uév mpvtdvels Ty PovAnv éxdiovv gic

10 Bovievtipiov, buelc & g v éxxinaiav Emopedeole, xal mpiv

[285] é&xcivyy ypnuoatiou xoi mpofovictoor nic 6 ofjuog dvew xabijto’ xed

170 upera tavta wg AAOev §) BovAn xai dnryyerdav ol mpuvtdvelg & mpo-

onyyeAusy’ Eqvtoic xod TOV fixovta mapyayov xaxeivog ginev, fpdo

uév & nijpvé ‘tig ayopeverv Bobietar’; maptier 8’ oddeic’ moAddxig 68

10D #pvxro¢ EPpwTAVTOS 0008V pdidov aviotat’ oddeic, andviwy ugv

AV oTPATNYDY TAPOVIWY, ANAVTWY O& TAY PRTopwv, ®oAobans Oi

[tic xowvijc] tiic matpidoc [pwviic] Tov épotve Imip cwinpiag v

yap 6 xfjpvé xata Todg vouovs QWY dpinol, Tabtyy xo1vyv Tic na-
tpidog dixatov nyeioBou.

Traduccién

«Era ya plena tarde; alguien llegb ante los pritanos anunciando que Elatea
habia sido tomada. Y tras ello, unos, levantandose de inmediato a mitad de
la cena, echaban a los de las tiendas del Agora y prendian fuego a los zarzos
de mimbre de los toldos; otros avisaban a los estrategos y llamaban al trom-
peta; y llena estaba de confusién la ciudad. Y al dia siguiente, de amanecida,
los pritanos convocaban al Consejo a reuniéon en el Consistorio, vosotros
marchabais a la Asamblea, y antes de que aquel iniciase su gestién o llevase
a cabo sus provisionales deliberaciones, todo el pueblo estaba sentado arriba.
Y después, cuando llegé el Consejo y los pritanos rindieron informe de las
noticias que habian recibido y presentaron al mensajero recién llegado y
éste hablé, el heraldo preguntaba: ¢Quién quiere tomar la palabra?, mas
nadie se adelantaba. Y aunque muchas veces el heraldo repetia la misma
pregunta, no por ello mas se levantaba nadie, pese a que todos los estrategos
se hallaban presentes y todos los oradores, y a pesar de que la patria llamaba
con su voz de comunidad a quien estuviera dispuesto a hablar en defensa de
su salvaci6n; pues la voz que emite el heraldo de conformidad con las leyes,
justo es considerarla voz comiln de la patria.»
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Comentario

El texto que precede pertenece al discurso de Demostenes titulado
«Sobre la corona», obra maestra de la oratoria de todos los tiempos.
Pronunciado en el 330 a.J.C. ante un jurado compuesto por mas de
quinientos ciudadanos atenienses, el Peri tod stephdnou tuvo su origen
en la irreconciliable enemistad de dos adversarios politicos, Esquines
y el autor de esta soberbia pieza oratoria.

En efecto, seis afios antes de que naciese esta alocucién, a propuesta
de Ctesifonte el Consejo. de Atenas habia aprobado un proyecto de
decreto en el que se premiaban los servicios pablicos de Demostenes
con la recompensa de una corona de oro. La reaccién de Esquines fue
inmediata: acusé a Ctesifonte de haber propuesto una mocién con-
traria a las leyes constitucionales. Y, a su vez, nuestro orador se sinti6
obligado a intervenir, haciendo uso de su legitimo derecho de réplica,
para demostrar que ni la propuesta de Ctesifonte tenia nada de ilegal,
ni su propia carrera politica era desmerecedora del galardén que se
le otorgaba, ni la vida publica y privada de su antagonista era digna
de conmiseracién o simpatia.

Y asi, guiado por el propésito de hacer valorar a lo jueces su acti-
vidad de hombre politico y su conducta ciudadana, les recuerda, entre
otros casos en que también dio prueba de patriotismo, lo ocurrido
aquella tarde en que lleg6 a Atenas un mensajero anunciando la toma
de Elatea:

La ciudad se conmocioné ante la noticia, fue presa del panico y
se vio sumida en confusién general. El pueblo estaba angustiosamente
preocupado. Ningtn ciudadano se atrevia a dar un consejo o proponer
un plan. Demostenes si peché con la dificultad del momento, por
supuesto, pero esto ya no esta expresado en el texto que comentamos,
sino mas adelante.

Volvamos, pues, a la'mala nueva de la toma de Elatea.

El ntcleo fundamental del tema es la confusién y el desconcierto
producidos por la sorpresa: la noticia llega entrada ya la tarde;
parte de los pritanos, al conocerla, interrumpen la cena; se despeja
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el Agora; no se encuentra a nadie a mano, ni siquiera al trompetero.
Al dia siguiente la perplejidad es general: el pueblo —cosa insolita—
se retne en su totalidad motu proprio en asamblea, pero a nadie se le
ocurre una propuesta para salir de la acongojante situaciéon.

Hay dos claros apartados en el texto, que guardan incluso estricta
correspondencia con las fases cronolégicas de los acontecimientos:
el primero comprende la narracién de la llegada del funesto mensaje
a Atenas cuando ya ha atardecido y el confusionismo que provoca
al ser conocido. El segundo abarca el relato de la reaccién ante la
tremenda noticia por parte de los érganos responsables y rectores de
la politica ateniense, el Consejo y la Asamblea. Ambos apartados estan
separados por la clausula clave del texto: «y llena estaba de confusién
la cludad».

No obstante, como es normal que asi sea, la unidad del texto es
evidente: el temor ante la amenaza, la congoja que ha producido la
mala nueva y el desorden y perplejidad que ambos factores han desan-
cadenado se repiten a intervalos iguales con inexorable exactitud:
si en el primer apartado los pritanos reaccionan precipitadamente,
en el segundo el pueblo entero se ha concentrado en asamblea con
igual premura; si, en el primer apartado, en medio de la confusién
general no se localizan de inmediato ni los estrategos ni el trompeta,
en el segundo, aunque el heraldo repetidas vecesinvita a los miembros
de la Asamblea a exponer un consejo salvador, nadie toma la palabra.
Si al final del primer apartado se palpa la angustia en la ciudad
inmersa en confusién, al final del segundo la patria dirige la angustiosa
llamada de socorro a quienquiera que sea el ciudadano dispuesto a
servirle de valedor.

La unidad del fragmento, pues, es clara, y su contenido no s6lo
esta perfectamente integrado en el discurso Sobre la corona, al que
pertenece, sino que lo estd también en el mas amplio contexto de los
discursos politicos de Deméstenes. Tanto en el De corona como en la
mavyor parte de los discursos politicos, nuestro orador se presenta como
el hombre de estado que hace frente a la tremenda ambicién de Filipo
en defensa de la gloria de la Atenas de antafio, que en el presente,
cada vez mas, se va convirtiendo en un recuerdo.

Como un nuevo Sécrates, tibano de sus conciudadanos, trata de
acabar con el marasmo y la abulia que han hecho presa en los atenienses
y en gran manera facilitan las continuas conquistas con las que el
Macedonio va incrementando su imperio y colmando su ambicién.
Mientras el soberano semibarbaro va acrecentando la extension de sus
dominios porque es emprendedor, tenaz, trabajador y activo, en
Atenas todo es confusion, desorden, desinimo y desinterés. El De
corona es, al igual que otros muchos discursos politicos de Deméstenes,
una llamada a la accién, alentada, también en este caso, por el examen
serio de los errores del pasado.

En el texto que comentamos se contemplan, una vez mas, la con-
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fusion y el desanimo, ya habituales, en que ha caido Atenas a raiz
de la toma de Elatea por Filipo. El alboroto y el revuelo producidos
en la ciudad de Atenea al tenerse conocimiento de la infortunada
nueva, constituyen la nota dominante del primer apartado. En el
segundo, en cambio, predomman la ansiedad y la irresolucién, que,
alimentadas por el pavor y el desencanto, sumen a los atenienses en
un estado de absoluta; perplejidad.

Pero estas ideas dlrectnces estan expresadas con tan grande ha-
bilidad, que el fragmento que comentamos es prueba contundente de
la maestria de nuestro orador. En tan pocas lineas, con tan reducido
namero de palabras es imposible lograr mayor efectividad. Estamos
ante un verdadero four de force de la oratoria patética.

El éxito del orador estriba en haberse valido de los medios mas
sencillos y naturales para alcanzar, por via de contraste, un perfecto
cltmax oratorio. Hermoégenes definié el climax como una anéastrofe
acumulada de primer orden y en los manuales de retérica solia citarse
como ejemplo tipico de ¢/imax un famoso pasaje, precisamente extraido
del propio De corona, ubicado unas cuantas lineas més adelante del
texto que comentamos (179). Dice el modélico ejemplo asi: «Como lo
aprobaron todos y nadie adujo nada en contra, no me limité yo a
exponerlo pero sin redactarlo, ni a redactarlo pero sin actuar como
embajador, ni a actuar como embajador pero sin convencer a los
tebanos, sino que llevé a cabo toda la gestién de principio a finy.

Como puede observarse el ¢fimax consiste en la repeticién de la
palabra final de un komma o un kolon al comienzo del siguiente. Pero
lo que también resulta claro es que el c/imax no es mas que una forma
de recurrencia muy formallzada que subraya de manera extraordi-
naria el mensaje.

Efectivamente, en el texto que acabamos de citar Demoéstenes
quiere dejar bien patente que no se contenté con llevar a la practica
un solo aspecto o parte dela gestién politica como proponer una medida
u ofrecer un consejo, o presentar por escrito una mocién para su rati-
ficaci6n y cumplimiento, o haberla ejecutado, simplemente, prestando
su personal servicio como embajador; insiste en que desempefi6 todas
y cada una de estas funciones. Pues bien; en el texto objeto de nuestro
comentario el climax se logra, no de un modo tan aparente a base de
repeticiones en el plano de la forma, sino mediante recurrencias
semanticas que se establecen en el nivel del contenido. En el primer
apartado, una vez descrita la llegada del mensajero portador de la
tremenda noticia, unas cuantas pinceladas son suficientes para com-
poner un cuadro en el que destaca el tema de Ja consternacién vy el
panico de Atenas, que queda definitiva y rotundamente plasmado con
la meridiana claridad de la frase «y llena estaba de confusién la
ciudad». Hasta llegar a ese punto culminante ha bastado esbozar la
turbulencia que se produjo en el Agora, la repentina interrupcién
de la cena por parte de algunos pritanos y la solicitacién prolongada
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(se usa el imperfecto durativo) de la presencia de los generales y del
trompetero encargado de dar la sefial de alarma, promovida por otros
presidentes del Consejo. Cada una de estas breves descripciones repite
una nota semantica sugerida en la anterior: el desconcierto.

En el segundo apartado, una vez que, a modo de encuadre, se nos
presenta en accién a los dos 6rganos rectores de la politica ateniense,
ya en la Eklesta, la insistente invitacién del heraldo a que algulen hable
(otra vez el imperfecto durativo) y el silencio que se produce en
respuesta a cada una de estas instancias (sigue funcionando el valor
durativo del imperfecto) son suficientes para lograr el ¢limax que se
produce cuando la nota semantica de perplejidad sugerida se acenttia
con el voluntario mutismo de todos los generales y oradores atenienses,
presentes en la asamblea, y se recoge definitivamente en la frase
«a pesar de que la patria llamaba con su voz de comunidad a quien
estuviera dispuesto a hablar en defensa de su salvacién».

Obsérvese como esta tltima frase repite palpablemente dos juicios
ya antes expresados: «El heraldo solicitaba un consejo para salvar a-
la patria». «Nadie tomaba la palabra». Tanto es asi, que el propio
Demostenes, bien consciente de ello, aprovecha la coyuntura favorable
para dar cumplido fin a su descripcién, introduciendo, para mitigar
la personificaciéon de la madre patria, una comparacién o similitudo,
conjuntando de este modo metafora y aclaracion, lenguaje traslaticio
y su inmediato esclarecimiento.

Pues la verdad es que Demostenes no abusa de los procedimientos
de ornato que la prosa artistica heredé de la poesia. No se dan en De-
mostenes los recursos tipicos de Gorgias: esos kola o kémmata sometidos
exageradamente a ritmo, que luego ampliara Isbcrates, ni esas anti-
tesis y asonancias tan marcadas, logradas a base de perturbar fuerte-
mente el normal orden de las palabras en la frase, ni la repeticién
machacona de vocablos, que, segtin la la apreciacion estética vigente
en la época del sofista de Leontinos, tal vez proporc1onaba deleitosa
eufonia, figuras todas ellas mas propias de la oratoria epidictica que
de la Jud1c1al y deliberativa.

Bien cierto es; sin embargo, que en las primeras obras de nuestro
orador, los discursos contra sus tutores, se deslizan aqui y alla algunos
ejemplos —pecados de juventud— que denuncian una ligera inclina-
cién al empleo del oropel de las figuras epldlctlcas y cierta inmadura
tendencia a lograr con excesivo afan la simetria de los kola en los pe-
riodos, sacrificando a ella la propia economia del discurso. Pero pronto
abandon6 esta mania de los aflos jovenes y fij6 como normas basicas
de su personal estilo, ya maduro, la de someter y adaptar la forma al
contenido y la de evitar la simetria perfecta o la correspondencia exacta
entre los kola de un periodo. Esta es la razén por la que mientras
Isécrates, el orador que dio a la prosa artistica griega el mayor grado de
excelencia, es incapaz de sacrificar a la efectividad del pensamiento
comunicado la belleza formal del redondeado periodo que lo expresa,
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Deméostenes, como el rio caudaloso que fluye con violencia, adeciia
su estilo al contenido y hace de cada periodo un fiel reflejo del sentido
que transporta. Por ello el estilo de Isocrates es senil y de una frialdad
marmorea, el de nuestro orador, en cambio, es juvenil y de enarde-
cedora pujanza. Y en légica concomitancia con tan diferentes estilos
discurre otra importante distincién: al autor del Panegirico se le nota
el artificio; Deméstenes, por el contrario, lo encubre bajo el embozo
de la aparente espontaneidad.

Veamos todo ello en nuestro texto:

La narracién del tremendo impacto que produce en Atenas el
conocimiento de la toma de Elatea y de los efectos que la noticia
desencadena esta realizada con inigualable seleccion de detalles y pas-
mosa economia de medios estilisticos:

En primer lugar, no pasa desapercibida una rigurosa limitacién de
detalles tematicos: la conmocién del estado se haréa visible Gnicamente
en la esfera politica: los pritanos se enteran de la noticia; desalojan el
Agora; mandan aviso a los generales; convocan al trompetero; la ciudad
esta sumida en una gran confusién; los pritanos convocan al Consejo
para que se retna en el Consistorio; €l pueblo se dirige a celebrar la
asamblea ; €l Consejo lleva a cabo sus deltberaciones provisionales ; el pueblo
esta reunido arriba (es decir, en la Pnix); el heraldo formula la pregunta
de ritual; nadie se levanta para hablar; estan presentes las estrategos y
los oradores; la patria suplica su salvacién; el heraldo es como la voz de
la patria. Todas las palabras subrayadas tienen en com@n un sema o
rasgo semantico, a saber: «politico» en el sentido originario de la
palabra, es decir, «perteneciente a la polis o ciudad-estado». En efecto,
esta nota se encuentra en el analisis seméantico de los términos pri-
tanos, Agora, generales, trompetero, ciudad, Consejo, Consistorio, pueblo, asam-
blea, deliberaciones provisionales, heraldo, pregunta de ritual: ;Quién quiere
tomar la palabra?, orador y patria. :

Estamos, pues, ante una utilizacién magistral, precisamente por
sobria e inteligente, de un procedimiento oratorio denominado diatypo-
sis, consistente en evocar representaciones capaces de convertir en
presentes acontecimientos pasados u objetos ausentes. Se emplea con
éxito este recurso cuando se consigue reconstruir con vigor y verismo
la atmésfera del pasado a base del detallamiento o particularizacién
de lo evocado.

Realmente asi ocurre en este caso debido a la sabia distribucién
de particulas de oposicién y de enlace, que producen divergencia o
convergencia en los oportunos momentos, tejiendo, de este modo, la
urdimbre de la totalidad de la descripcién.

Por lo que se refiere al primer apartado, la caida de la tarde se
presenta en un miembro y la llegada del mensajero que trae la mala
nueva, en otro. Se disocian también las reacciones de los pritanos.
Pero a todo ello se une, a modo de engarce, la conclusién general que
constituye el Leitmovit de la narracién, y que, como hemos visto ya,
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es a la vez, el punto culminante de la exposicién: «y llena estaba la
ciudad de confusién».

En cuanto al efecto producido por la primera disociacién (en tér-
minos técnicos merismds, en griego, y distributio, a la latina), tenemos la
suerte de poseer un texto de Diodoro Siculo (16, 84) en que se describe
el mismo tema que contiene el fragmento demosténico que comen-
tamos: la llegada a Atenas de la fatal noticia de la toma de Elatea y
los efectos subsiguientes; y para mayor gozo del comentarista del texto
de Demostenes, resulta evidente que Diodoro se expresa sobre el
particular teniendo ante sus 0jos 0 en.su memoria la relacién hecha
por nuestro orador. Pues, bien; el historiador funde en un solo bloque
la referencia temporal y el anuncio de la nueva, pues dice: «Tomada
Elatea, llegaron unos individuos por la noche anunciando, etc.».

He aqui, pues, un acierto claro del maestro de oratoria. Uno
recuerda haber leido bellisimas y poéticas evocaciones realizadas por
figuras sefieras de la Literatura universal, expertisimos en toda técnica

del empleo del lenguaje poético, como Virgilio y Ovidio, en’'las cuales

- la delimitacién temporal se presenta disociada de los hechos en ella
acontecidos; por ejemplo: nox erat et... etc. Eso mismo ha hecho nuestro
orador, consciente de que la particion en miembros contribuye a
la intensificacién del contenido, a lograr el patetismo de la escena.

‘Cicerén en el de inventione (1, 22, 32) supo ver con claridad que, para
lograr los efectos deseados empleando la partitio, el orador esta obligado
a ser breve, a no mezclar los géneros con las partes ni los efectos con

las causas. Todo ello presupone que el deseado efecto de la partitio
se consigue cuando todos los detalles de la descripcién, puestos a un
mismo nivel, colaboran por igual a la evocacién del todo.

Precisamente en este punto radica la belleza que produce la pre-
sentaciéon en dos miembros distintos de «la caida de la tarde» y «la

llegada a Atenas de la fatal noticia». A partir de este momento el
encuadre temporal deja de ser una mera precisién cronolégica y se
convierte en un rasgo més de la descripciéon de la causa del panico
que va a invadir la ciudad. La brevisima alusién a «la caida de la
“tarde» queda, de esta forma, velada por un halo poético.

Idéntica particién de miembros observamos en la presentacion
de los pritanos actuando por separado, divididos en dos grupos,
expulsando los unos a los tenderos del Agora, y los otros reclamando
a los generales y al trompetero. Es indiscutible el rendimiento funcional
de tal disociacién, que, en realidad, no hace sinoaumentar la impresién
de desconcierto y alboroto producidos por la inesperada noticia.

Después de todas las breves pero contundentes descripciones par-
ciales que preceden, llega el momento de presentar la vision totali-
zadora: «y llena estaba de confusién la ciudad».

En el segundo apartado nos topamos con una nueva descripcion
en disposicién bimembre: los pritanos por un lado y los simples ciuda-
danos por otro. Los primeros convocan al Consejo mientras el pueblo
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llano se retine en asamblea. Y a partir del momento en que los con-
sejeros se presentan ante la Eklesia, la diatyposis y el merismés alcanzan
ya el grado méaximo de conspicuidad: una serie de breves frases en
polisindeton (el llamado «estilo kai») contribuye poderosisimamente a
rememorar todos y cada uno de los momentos claves de la que fue
para los atenienses inolvidable asamblea. A continuacién se llega al
momento culminante de la descripcién de lo tratado en la junta
popular y de nuevo prestan su servicio las dos figuras antes menciona-
das: se acaba el polisindeton y una vez mas surgen frases contrapuestas
en disposicion bimembre: en la primera introduce Demostenes la
ritual pregunta del heraldo en estilo directo « Quién quiere tomar la
palabra?», y enla segunda, que se contrapone a la anterior en perfecto
balance, establece nuestro orador en forma bien lacénica el hecho de
que ningin asambleista comparece para hablar en ptblico desde la
tribuna. El orador insiste, seguidamente, en la misma contraposicién,
aunque esta vez planteada mediante una formulacién mucho mas
' penetrante el heraldo repite su pregunta, que no es sino una invita-
cién a que se haga uso de la palabra, pero ningiin asambleista acce-
de, ni siquiera se pone en pie. Y justamente en este punto decisivo
de la evocacién, el recordador extrae al maximo provecho para su
causa subrayando un detalle de importancia capital, a saber: que
estaban presentes en aquella memorable junta todos los generales y
los oradores. El subrayado lo logra disociando los términos «generales»
y «oradores» y mediante la anafora de la palabra basica «todos».
Se llama anéfora, o epanafora, a la repeticién del comienzo de un
miembro de frase, o, dicho al modo de la retérica griega y de forma
mas simple y a la vez méas exacta, se denomina anafora a la figura
_ consistente en que una voz aparezca dos o mas veces al comienzo de
kola. Segtn el tratadista Aquila (34), esta figura la emplearon muy
frecuentemente Demostenes y Marco Tulio y, en general, todos los
oradores vehementes, con el doble propésito de dar la impresion de
estar ellos mismos en medio de tremenda conmocién y de conmover
al jurado. Los antiguos rhetores citan como ilustracién de esta figura
un pasaje en que Cicerén habilidosamente carga las tintas al presentar
la maldad de su acusado, Verres, a fuerza de repetir este nombre en
los comienzos de tres frases dispuestas en forma paratactica (Cic.
Verr. 2, 26), y un precioso verso de una égloga de Virgilio (Verg. Ecl.
10, 42) en que el Mantuano realza, en la evocacién de unidilico paraje,
la existencia en €l de heladas fuentes y de blandos prados: «hic gelidi
fontes, hic mollia prata, Lycori».
En Demoéstenes las partes de la oracién que con mayor frecuencia
se someten al esquema de la anafora son los adverbios, pronombres y
adjetivos pronominales. Asi, de los cuatro ejemplos claros de anéfora
en el De corona, prescindiendo del que en este momento nos ocupa,
hay dos casos en que la palabra repetida es un adverbio (75, 310)
y dos en que se trata de un pronombre o locucién adverbial pronomi-
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nal (48, 121). También en el texto que comentamos la palabra en ana-
fora es «todos», adjetivo claramente pronominal. Que la anafora esta
perfectamente empleada: es algo que no deja lugar a dudas. Pues
toda la descripciéon dramatica de lo acontecido en Atenas a raiz del
conocimiento de la toma de Elatea, desde el atardecer que ensombre-
ce con malos augurios la llegada del mensajero informador de la
tragica noticia hasta el infructuoso llamamiento del heraldo solici-
tando en nombre de la patria el consejo salvador de los ciudadanos,
solo sirve de sombrio telon de fondo para hacer notar con mas intenso
fulgor la luminosa figura del politico orador que, en solitario, propor-
cion6 a la patria la solucién honrosa de las dificultades que la ago-
biaban. No es, por tanto, un mero ornato u hojarasca retérica la fi-
gura, tal como aparece utilizada en el fragmento que examinamos.

Precisamente esto coincide con la impresiéon que en su conjunto
produce el texto de ser fruto de una oportuna y bien medida combi-
naci6n de naturalidad, por un lado, y sabia elaboracién, por otro.
Veamos algunas muestras justificantes de esta apreciacion:

Nada mas comenzar la narracién, aparecen dos palabras, (0s...
»¢) formalmente idénticas, pero funcionalmente distintas, pues la
primera es preposiciéon y la segunda conjuncién. Ello contribuye sin
duda alguna a proporcionar la sensacién de sencillez y espontaneidad
del relato. El mismo efecto producen la frecuencia de la conjuncién
xai, que sugiere la simplicidad del estilo unitivo, la repeticién del sin-
tagma xai peta tabta, el estilo directo en la expresion del contenido
de la noticia (que no se somete al optativo oblicuo) y en la pregunta
del heraldo (tig dyopeberv fodAeton) ; asi como el uso de una referencia
local (&ve «arriba»), sustituto coloquial de «en la Pnix».

Pero, al mismo tiempo, se asoman al texto, aunque de forma muy
mesurada, las habilidades retéricas del orador: ahi esta, por ejemplo,
esa duplzcatzo o Verdoppelung en xpnyauaaz ol npoﬁouiauaou empleo

contiguo de dos términos cuasisinénimos, de significado genérico el
primero y especifico el segundo. O la exacta correspondencia de
homoénimos establecida en disposicion quiastica entre el primero y el
segundo apartado (en el primero tenemos fixe y ayyéilwv, en el se-
gundo mpoonyyeluév’ y fixovta). O la repeticién expresamente bus-
cada de obdeic en los sintagmas maptier 6 '0ddeic y aviotatr® ovdelc,
separados por el intervalo de once silabas y en los que los verbos son
cuasisinénimos en el contexto. O la casi continua anticipacién del verbo
al sujeto: fixe &'ayyéiiwv Tig, AA0ev N PovAd, Av # molic, mapel
0°000¢€iG, etc... Por Gltimo, sefialamos la epanadiplosis de dndvtomv
y la metafora, si bien mitigada por explicacién subsiguiente, de «la
voz de la patria», basada en la frase ecuacional «la voz del heraldo
es la voz de la patria».

En general, como vemos, hay en el texto que comentamos una
moderada utilizacién de los recursos retéricos conscientemente adopta-
da por parte del autor.
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En este controlado empleo de los esquemas de la oratoria radica
el virtuosismo de Deméstenes. A nuestro orador no se le nota el arte
y por ello su elocuencia es ejemplar, a juzgar por las directrices acon-
sejadas por los manuales de retérica desde antiguo, que insistente y
unianimemente recomiendan para la narracién de los hechos la bre-
vedad y la sencillez, la eleccion de los detalles mas significativos,
eliminando los superficiales y triviales, y la combinacién esmerada
de los rasgos seleccionados, realizada de tal forma, que del conjunto
resulte un todo unificado y arménico.

Bien es verdad que soélo los grandes escritores logran, mediante
esta dificil labor de seleccién y combinacién, alcanzar altas cotas de
perfeccion. En la literatura griega, segn el autor del tratado De
sublimitate (De sublim. 10), se dan dos muestras singulares de tan rara
excelencia: ese poema de Safo que comienza con el verso «Se me
parece aquel varén idéntico a los dioses» y el pasaje de Demostenes
que comentamos.

El hecho de que tanta finura se acumule en una descripcién con-
firma la importancia capital de la narracién en la oratoria. Quinti-
liano (Inst. Or. 4, 2, 20-21) expuso con suma claridad que la narracién
en los discursos no s6lo sirve para poner al juez al corriente de los
acontecimientos, de los hechos, sino también para hacer que comparta
los puntos de vista del experto narrador.

Este Gltimo proposito se lo planted, sin duda, Deméstenes mas de
una vez a lo largo del ejercicio de su profesién de abogado, como
recurso basico de la oratoria forense. En los discursos que compuso
y pronuncié contra sus tutores seleccioné para la narracién del caso
los detalles seguros, omitiendo aquellos que s6lo daba por reales;
pero los detalles escogidos los dispuso de forma capaz de sugerir
incluso los hechos no introducidos en la narracién. Asi, desde las
primeras lineas del Contra Afobo 1(XXVII) va resultando clara la
infame conducta de Afobo, Demofonte y Teripides. «Demostenes,
mi padre, —dice nuestro orador— dej6 al morir una fortuna de cast
catorce talentos, a mi de siete afios de edad, y a mi hermana de cinco»
(XXVII, 4). Expone que los pérfidos tutores le robaron casi toda la
herencia excepto la casa, catorce esclavos y treinta minas. Todo ello
en diez afios. Y justamente a partir de este punto, con extremada
habilidad el acusador narra todas las acciones pasadas en aoristo y
todas las situaciones resultantes en perfecto. Y sin dilacién, una vez
lanzada la acusacién, acude el orador al pasado para demostrar que
su padre posefa en verdad una hacienda cuyo valor ascendia a los
catorce talentos. Y es impresionante, a continuacién, la descripcion
de como Afobo, nada més morir el padre de Demostenes, entra a vivir
en la casa del orador en ciernes, se apropia de ornamentos y vajillas
de oro y recibe dinero obtenido con la venta de esclavos, hasta llegar
a completar Ja suma fijada como dote a la viuda, madre de nuestro
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orador, que pasa, en virtud del testamento de su difunto marido, a
ser esposa del desleal autor. .

., Quince afios mas tarde, al pronunciar el discurso En defensa de
Formién (XXXVI), de nuevo nos encontramos con ¢l maestro de la
narrgcic’)n oratoria: sigue siendo parco en la descripcién, apegado a
ila misma economia de detalles, pero cada rasgo que realza es decisivo
\para el enjuiciamiento negativo de Apolodoro, promotor del litigio.

Lo admirable de esia pieza, una de las mas exitosas de entre las
privac.ias,, es la estupenda narracién del comienzo; en ella se elude la
exposicién de los hechos que no interesan al defendido, y, a la vez,
se presenta el caso de manera sucinta y clara para el jurado, evitando
la acumulacién de detalles, que serian numerosisimos a juzgar por los
veinte afos transcurridos desde el momento al que se remonta la
defensa.

_ Gran diferencia media entre la disposicion de la narracién en este
discurso, genuinamente demosténico y la del Contra Ldcrito (XXXV),
obra espuria del Corpus demosthenicum, debida a una mente menos
lacida que la de nuestro orador, vanamente empefiada en describir
punto por punto una larga y complicada historia en que se envuelve
un pleito de derecho mercantil. Tanto es asi, que ya en la Antigiiedad
opiniones de varios criticos coincidian en no admitir este discurso
en el nimero de las obras auténticas de Deméstenes, basandose fun-
damentalmente en la falta de rigor que se percibe en la exposicion
de los hechos.

Asi, pues, mediante la practica de la oratoria forense, nuestro
orador llegb a apreciar en su justa medida el valor de la narracién
en los discursos.

De una manera general, la narracién o la evocacién de los detalles
de un hecho o acontecimiento es un elemento indispensable en la
oratoria forense; no lo es, en cambio, en la simbuléutica o deliberativa.
Esto es bien facil de entender: es menester, ante un jurado, explicar
la situacién por la que ha surgido un litigio; por el contrario, el con-
sejero politico da por supuesto que su auditorio conoce perfectamente
los sucesos que generan su intervencién, razén por la que se entrega.
de entrada a proponer soluciones sin perder tiempo en plantear las
notorias causas que las requieren. Asi, por ejemplo, en Sobre las sin-
mortas (XIV) Demostenes, abandonando toda descripcién en detalle
que nos explique cabalmente por qué los atenienses se sienten recelosos
de la politica exterior del Gran Rey, aborda de inmediato, nada mas
comenzar su alocucién, el tema de la necesidad de iniciar preparativos
militares. Y en el discurso titulado Sobre la libertad de los rodios (XV)
nuestro orador, en vez de comentar ampliamente la magnifica opor-
tunidad que van a tener los atenienses, ayudando a liberar a los rodios,
de convertirse en campeones de la libertad de los griegos, se limita a
exponer la idea escuetamente y pasa a recordar_a sus conciudadanos
los buenos consejos que les presté en una ocasién antcrior.
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No obstante, si es innegable que la transicién de la oratoria forense
ala dehberatwa o demegoérica impuso a Demoéstenes ciertas servi-
dumbres, comola ya sugerida de sacrificar el lucimiento de sus dotes
en la narracién, también es cierto que el mencionado transito le pro-
porcioné la ventaja de participar de forma maés directa y personal
en sus alocuciones. Pues los discursos politicos de nuestro orador fueron
pensados con vistas a ser pronunciados por él mismo ante sus con—
ciudadanos, como lo prueba el hecho de la enorme frecuencia de
alusiones a sus personales intervenciones. A titulo de ejemplo, en un
pasaje del ya mencionado discurso Por la libertad de los rodios (XV, 6),
refiriéndose a otro que anteriormente pronunciara, Sobre las sin-
Sobre las sinmorias (XIII, 9) —sblo que en esta ocasién se alude a los
morias (X111), afirma : «Me imagino que algunos de vosotros recordais
que, cuando deliberabais sobre las relaciones con el Rey, yo me llegué
a la tribuna y os aconsejé —creo que fui el tnico o el segundo en hacer
uso de la palabra—», etc. Lo mismo es dado comprobar en el discurso
Sobre las sinmorias (X111, 9) —s6lo que en esta ocasién se alude a los
Olintiacos) cuando Demostenes recuerda a sus oyentes que esta ha-
blando de un tema tratado ya por él en una ocasiéon previa: «Ya os
hablé acerca de ese asunto anteriormente.»

Pues bien: cuando Deméstenes pronuncia el discurso Sobre la
corona, en defensa de Clesifonte (XVIII), al que pertenece el texto que
comentamos, el orador se encuentra en el punto culminante de su
carrera tras haber asimilado perfectamente las técnicas de la oratoria
forense, en la que hizo sus primeras armas, y las de la deliberativa,
en las que ha tenido ocasién de ejercitarse largamente. El De corona
dista de los Gltimos discursos pablicos un trecho de diez afios como
minimo. Y aqui esta la clave que nos permite entender el peculiar
estilo del discurso y, por ende, del fragmento que comentamos.

El De corona es un discurso ptblico en el que se entrevera la defensa
de una causa privada, personalisima: la del derecho del propio orador
que lo pronuncia a recibir la corona de oro que se le habia asignado
como premio por su actuacién politica.

No es, pues, extrafio que en el momento decisivo de la alocucién,
aquel en que el defensor de su causa trata de hacer ver a los jueces lo
acertado de su patriética politica, haya puesto al servicio de este
propésito todo el caudal de su larga experiencia oratoria extraida de la
dedicacién a los discursos privados y a los publicos. De los primeros toma
las depuradas técnicas que en la presentacién de los hechos le habian
valido tantos éxitos; de los segundos entresaca los procedimientos
con los que habia logrado transmitir su enardecimiento al auditorio.

El resultado de tan excelente cruce esta a la vista: La evocacién
sucinta y clara de un momento del pasado, cubierta de una patma
ligera de patetismo conmovedor: Tan s6lo €l respondi6 a la angustlosa
llamada de la patria en el momento tragico vivido por Atenas a raiz
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de la toma fle‘Elatea por Filipo, cuandg ,hingunr"'otrO' ateniense, Por
efecto del panico, se atreyiz 4 hablar, oo s o
Por desgracia, el patriotismo de )

5™ ¢ Deméstene no obtuvo, en los
sucesos histéricos que sobrevini ; POt RN

2 tu intencién igual hubiera sido,
griegos hubiera regido.»
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Texto

Animum adverti, iudices, omnem accusatoris orationem in duas
divisam esse partis, quarum altera mihi niti et magno opere confidere
videbatur invidia iam inveterata iudici Iuniani, altera tantum modo
consuetudinis causa timide. et diffidenter attingere rationem venefici
criminum, [qua de re legé est haec quaestio constituta. Itaque mihi
certum est hanc eandem distributionem invidiae et criminum sic in de-
fensione servare ut omnes intellegant nihil me nec subterfugere voluisse
reticendo nec obscurare dicendo. Sed cum considero quo modo mihi in
utraque re sit elaborandum, altera pars et ea quae propria est iudici
vestri et legitimae venefici quaestionis per mihi brevis et non magnae
in dicendo contentionis fore videtur, altera autem quae procul ab

iudicio remota est, quae contionibus seditiose concitatis accommodatior

est quam tranquillis moderatisque iudiciis, perspicio quantum in
agendo difficultatis et quantum laboris sit habitura. Sed in hac difficul-
tate ifla me res tamen, iudices, consolatur quod vos de criminibus sic
audire consuestis ut eorum omnium dissolutionem ab oratore quae-
ratis, ut non existimetis pius vos ad salutem reo largiri oportere quam
quantum defensor purgandis criminibus consequi et dicendo potuerit.
De invidia autem sic inter nos disceptar¢ debetis ut non quid dicatur
a nobis sed quid oporteat dici consideretis. Agitur enim in criminibus
A. Cluenti proprium periculum, in invidia causa communis. Quam
ob rem alteram partem causae sic agemus ut vos doceamus, alteram
sic ut oremus; in altera diligentia vestra nobis adiungenda est, in
altera fides imploranda. Nemo est enim qui invidiae sine vestro ac
sine talium virorum subsidio possit resistere. Equidem quod ad me
attinet, quo me vertam mnescio. Negem fuisse illam inuidiam judici
corrupti? negem esse illam rem agitatam in contionibus, iactatam in
iudiciis, commemoratam in senatu? evellam ex animis hominum tantam
opinionem, tam penitus insitam, tam vetustam? Non est nostri ingeni,
vestri auxili est, iudices, huius innocentiae sic in hac calamitosa fama
quasi in aliqua perniciosissima flamma atque in communi incendio
subvenire. Etenim sicut aliis in locis parum firmamenti et parum virium
veritas habet, sic in hoc loco falsa invidia imbecilla esse debet. Domi-
netur in contionibus, iaceat in iudiciis; valeat in opinionibus ac ser-
monibus imperitorum, ab ingeniis prodentium repudietur; vehementis
habeat repentinos impetus, spatio interposito et causa cognita con-
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senescat; denique illa definido iudiciorum aequorum quae nobis a
maioribus tradita est retineatur, ut in iudiciis et sine invidia culpa
plectatur et sine culpa invidia ponatur. Quam ob rem a vobis, iudices,
ante quam de ipsa causa dicere incipio, haec postulo, primum id quod
aequissimum est ut ne quid huc praeiudicati adferatis—etenim non
modo auctoritatem sed etiam nomen wdicum amittemus, nist hic ex
ipsis causis iudicabimus, si ad causas iudicia iam facta domo defere-
mus; —deinde si quam opinionem iam vestris mentibus comprehendis-
tis, si eam ratio convellet, si oratio labefactabit, si denique veritas extor-
quebit, ne repugnetis eamque animis vestris aut ibentibus aut aequis
remittatis; tum autem cum ego una quaque de re dicam et diluam,
ne ipsi quae contraria sint taciti cogitationi vestrae subiciats sed ad
extremum exspectetis meque meum dicendi ordinem servare patia-
mini; cum peroraro, tum si quid erit praeteritum animo requiratis.
Ego me, iudices, ad eam causam accedere quae iam per annos octo
continuos ex contraria parte audiatur atque ipsa opinione hominum
tacita prope convicta atque damnata sit facile intellego; sed si qui
mihi deus vestram ad me audiendum benivolentiam conciliarit, efficiam
profecto ut intellegatis nihil esse homini tam timendum quam invidiam,

nihil innocenti suscepta invidia tam optandum quam aequum iudi-

cium, quod in hoc uno denique falsae infamiae finis aliqui atque
exitus reperiatur. Quam ob rem magna me spes tenet, si quae sunt
in causa explicare atque omnia dicendo consequi potuero, hunc
locum consessumque vestrum, quem illi horribilem A. Cluentio ac
formidolosum fore putaverunt, cum tandem eius fortunae miserae
multumque jactatae portum ac perfugium futurum. Tametsi permulta
sunt quae mihi; ante quam de causa dico, de communibus invidiae
periculis dicenda esse videantur, tamen ne diutius oratione mea sus-
pensa exspectatio vestra teneatur adgrediar ad crimen cum illa depre-
catione, iudices, qua mihi saepius utendum esse intellego, sic ut me
audiatis, quasi hoc tempore haec causa primum dicatur, sicuti dicitur,
non quasi saepe iam dicta et numquam probata sit. Hodierno enim
die primum veteris istius criminis diluendi potestas est data, ante hoc
tempus error in hac causa atque invidia versata est. Quam ob rem,
dum multorum annorum accusationi breviter dilucideque respondeo,
quaeso ut me, iudices, sicut facere instituistis, benigne attenteque au-

diatis.

Traduccién

Me he dado cuenta, jueces, de que el discurso del acusador en su
conjunto se ha dividido en dos partes; de ellas, una me ha parecido
que se apoya y confla muy especialmente en la ya vieja opinién hostil
contra la sentencia de Junio; la otra se refiere con timidez e inseguridad,
exclusivamente por seguir el uso legal, a la acusacién de envenena-
miento, por la que se ha constituido legalmente este tribunal. Estoy,
por tanto, decidido a conservar en la defensa esta misma divisién entre
opinién hostil y acusacién para que todos comprendan que nada he
querido eludir con mi silencio ni enmascarar con mis palabras. Pero
cuando me pongo a pensar cémo he de tratar uno y otro asunto, una
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parte, la que compete a vuestra jurisdiccién y al tribunal legalmente
constituido para casos de envenenamiento, me parece que ha de ser
muy breve y poco grandilocuente; la otra, sin embargo, que es total-
mente ajena al proceso y mas propia de asambleas soliviantadas me-
diante la subversién que de la serenidad y moderaci6n de los tribunales,
veo claramente cuénta dificultad y cudnto esfuerzo va a requerir en la
defensa. Pero en medio de tal dificultad me consuela, con todo, jueces,
una cosa, que vosotros tenéis por costumbre, al escuchar acusaciones
concretas, recabar del abogado la terminante refutacién de los cargos
y considerar que no estais obligados a conceder al reo en orden a su
absolucién mas de lo que el defensor haya podido conseguir con la
refutaciéon de las inculpaciones y probar con sus palabras. Sin embargo,
cuando se trata de rumores hostiles, debéis decidir entre nosotros de
forma que atendais no a lo que digamos, sino a lo que debiéramos
decir. Pues en el casa de las acusaciones contra Cluencio se trata de un
peligro particular; en el caso de la calumnia, de un problema colectivo.
Por ello, con una parte de la defensa intentaremos aportaros pruebas,
con la otra rogaros; en una hemos de ganar vuestro interés, en la otra,
implorar vuestra proteccién. Pues sin vuestro apoyo y el de hombres
como vosotros nadie puede resistir a la difamacién.

Por lo que a mi se refiere, no sé qué partido tomar. ;Voy yo a
negar que fue un hecho la infamia de un tribunal corrompido? ;Voy
a negar que el asunto fue tratado en asambleas, debatido ante los tri-
bunales, mencionado en el senado? ¢Podré yo arrancar del animo de
la gente una opinién tal, tan profundamente arraigada, tan antigua?
No es nuestro talento, jueces, sino vuestro apoyo, €l que ha de acudir
en ayuda de este inocente, victima de una reputacién tan desdichada,
como si se tratara de la llama devoradora de un incendio que a todos
nos afecta. En efecto, si en otros lugares la verdad tiene poco funda-
mento y poca fuerza, en este lugar debe la falsa opinién ser ineficaz.
Triunfe en las asambleas populares, sucumba ante los tribunales; que
prevalezca en la opinién y la conversacién de los ignorantes, que la
rechace el talento de los sabios; que tenga de momento un impetu
violento, pero, pasado un tiempo y conocidos los hechos, que se extinga ;
que se mantenga, en suma, la definicién de juicio justo que nos han
legado los antepasados: que en los juicios se castigue el delito sin ani-
mosidad, y que la calumnia infundada se deje de lado. Por ello, jueces,
antes de comenzar la defensa propiamente dicha, os pido en primer lugar
algo que es de entera justicia, que no traigais aqui una idea preconce-
bida —pues perderemos la autoridad y hasta el nombre mismo de
jueces si no juzgamos aqui a partir de lo hechos mismos, vy si traemos
a los procesos juicios ya formados en casa—; en segundo lugar, si ya
os habéis forjado una opinién en vuestra mente, en el caso de que el
razonamiento os la arranque, mi discurso la quebrante, o, en una
palabra, la verdad la desarraigue, no opongais resistencia y dejadla
marchar de vuestro 4nimo, si no con gusto, al menos con ecuanimidad;
y cuando yo hable de cada uno de los cargos y los refute, no pongéis
objeciones en silencio, esperad hasta el final y permitidme mantener
mi orden de exposicién; cuando haya terminado de hablar, si he omi-
tido algo, reconsideradlo.

Por mi parte soy plenamente consciente, jueces, de que abordo
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una causa de la que se ha oido hablar durante ocho afios seguidos solo
desde el punto de vista contrario, y que estd de hecho juzgada y con-
denada tacitamente por la opinién publica; pero si algin dios me pro-
cura vuestra benevolencia para escucharme, conseguiré, sin duda,
que entendais que nada hay tan temible para el hombre como la di-
famacién, y nada tan deseable para el inocente victima de ella como
un juicio imparcial, porque solo en éste se encuentra al fin una salida
definitiva a la calumnia injustificada. Por ello, una gran esperanza
me sostiene: si acierto a explicar los aspectos que configuran la causa,
y a abarcarlos todos con mi discurso, este lugar donde impartis justicia,
que nuestros adversarios creyeron que iba a ser espantoso y temible
para A. Cluencio, sera, al fin, puerto y refugio de su desdichada y zaran-
deada suerte. Aunque parezca que hay muchas cosas que, antes de
entrar en materia, deberia decir acerca de los peligros que la difamacién
entrafia para la comunidad, con todo, para no mantener por mas
tiempo en suspenso vuestra atencién con mi discurso, entraré en la
acusacién con la saplica que, en mi opinién, jueces, he de formular
bastante a menudo: que me escuchéis como si esta causa fuera defendida
por primera vez en este momento, por asi decirlo, no como si ya hubiese
sido defendida y nunca ganada. Hoy, por primera vez, existe la posibi-
lidad de refutar esa vieja acusacién; hasta ahora el error y los prejuicios
se han mezclado en esta causa. Por ello, mientras respondo breve y
claramente a una acusacién de muchos afios, 0os ruego, jueces, que,
como tenéls por norma hacer, me prestéis benévola atencion.
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Comentario

Hemqs encontrado algunos problemas conceptuales al intentar
definir clertas pa.labras, bésicas para la comprension del texto!.
Intentamos aproximarnos al sentido concreto que tienen en cada caso,
pero somos conscientes de que la mayoria de las veces no es posible.
Son especialmente interesantes: '

Inm(.z’ia, término que aparece doce veces en el exordio, recoge un
complejo de significaciones imposible de abarcar en una sola palabra
castellana; se trata de un término de clara significacién politica que,
segn Poschl?, es una forma de justicia popular, un concepto que
recoge la hostilidad de la opinién pablica respecto a un hecho politico
o social; es una fuerza dindmica que, desde el punto de vista del sujeto,
implica las ideas de animosidad, rencor, resentimiento, hostilidad,
enemistad, etc., y desde el punto de vista del objeto recoge las no-
ciones de odiosidad y difamacién. Psicolégicamente considerado es un
sentimiento de base irracional, al que se opone ratio en la oposicién
irracional/racional, y fides y gratia como sentimientos positivos, dentro
del nivel de irracionalidad.

Consuetudo alude al derecho consuetudinario. No tiene la fuerza
de lex, pero, sin indicar una sujecién a la normativa legal estricta,
adquiere un valor similar por tradicién?,

Qua de re est haec questio consituta. El tribunal (‘quaestio) que se ocupa
del caso de Aulo Cluencio era competente para casos de prevaricaciéon
y de envenenamiento; hay entablado un debate en torno a si Cluencio
era objeto de acusacién doble o simple, en el que es fundamental la
interpretacién de esta frase. Nosotros preferimos no tomar partido,
y por ello mantenemos la ambigiiedad en la traduccién.

! En lo que se refiere al texto, hemos seguido en todo momento la edicion de Clark
{Oxford, 1905).
2 Invidia nelle oraziont di Cicerone, Atti del I Congresso internazionale di Studi Cice-

roniani, Roma, 1961.
s ¢f. Cic., Inp. 11-67, Rhet. Her. 11-13-9.
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ludicium, que aparece once veces en el exordio, designa, segin el
contexto, el tribunal, su sentencia, su competencia y su actuacién;
solo en un caso lo traducimos como «juicio», entendido como acto de
pensamiento, iwudicia tam facta domo deferemus, con un sentido mas
general. '

JUSTIFICACION DEL TEXTO ELEGIDO. DELIMITACION

Pese a que, como fuente de datos desde el punto de vista politico
y de procedimiento juridico, el Pro Cluentio no es especialmente des-
tacable, ——aunque hay opiniones en contra— es evidente que desde
el punto de vista retérico ha despertado siempre el mayor interés.

Plinio (Epist. 1-20-4) afirma que el discurso mas largo de Cicerén,

es decir, el Pro Cluentio, es también el mejor; Quintiliano y el mismo
Cicerén lo citan con mas frecuencia que ningtn otro discurso. Niebuhr
lo recomienda, junto con el De corona, para estimular a los estudiosos
que empiezan.

Hemos centrado nuestra atencién en el exordio por considerar
que, dentro del discurso y junto con la peroratio, es la parte donde se
acumula mayor cantidad de recursos retéricos. Por eso, por su facil
delimitacién y por su brevedad, nos ha parecido lo més apropiado
para un comentario de este tipo.

Situamos en el paragrafo 8 el final del exordio. Sin embargo,
hasta el 12 no comienza la narratio propiamente dicha. Justifica esta
decision el hecho de que consideramos los paragrafos 9 al 11 como
una partitio. El problema de la introduccién de la pariitio en este
punto requiere una breve explicacién. Segun Classen', propositio y
partitio tienen una larga historia en el desarrollo retérico, que comienza
en el momento en que los oradores griegos intentan precisar la des-
composicién del final del exordio, es decir, desde que pretenden intro-
ducir los puntos particulares de la explicacién, la defensa y la argu-
mentacién que van a venir acto seguido. Atendiendo no sélo a la
teoria, sino también a la praxis retorica, parece ser que la idea de una
enumeracién anticipada de las partes del discurso pudo haber dado
lugar a la creacién de una nueva, en la que se fija el punto de discusién
y los datos basicos de la argumentacién. Su cometido seria, pues, el
de una preparacién previa a ésta, y su lugar estaria, segtin los teéricos,
después de la narratio. Esta novedad plantea problemas variados que
se reflejan no solo en las diferentes normas establecidas para esta
parte, sino también en las prescripciones referentes al exordio, entre
las que se citan misiones que conciernen directamente a la pariitio,
y no con criterios unanimes; (son explicitas al respecto las diferencias

! Cicero Pro Cluentio im Licht der Rhetorischen Theorie und Praxis, Rheinische Museum,
108, 1965.
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existentes entre Inv. 1,23 y Rhet. Her. 1,7). No se puede deslindar
claramente en qué medida las funciones de la partitio influyen sobre
el exordio, o si es el exordio el que hace surgir esta nueva parte. Las
funciones de la partitio se remontan al mismo origen que las del exordio,
y, al parecer la mpéfeoic partlcular que abre la partitio (propositio),
pudo considerarse como una transicién de exordio a narratio y separarse
de ella adquiriendo autonomia. A partr de esta separacion, la partitio
se va amphando y ademas de fijar en ella in quo consistat controversia,
se introduce la enumeracion de algunos datos de la argumentacién.
Las prescripciones antes citadas ejercen un influjo retroactivo en el
exordio; éste ha de tener en cuenta los cometidos encomendados a
dicha partitio, que, como en este caso, puede completarlo.

Asi es como entendemos, con Classen’, esta parte del discurso,
de la que Cicerén se sirve para centrar la atencién en el iudicium
Iunianum, fijando claramente la cuestion que él pretende discutir.

INTRODUCCION A LA CAUSA CONTRA CLUENCIO

Resulta muy dificil resumir la compleja amalgama de situaciones
y personajes que se dan cita en el Pro Cluentio. Este discurso fue
pronunciado por Cicerén en el afio de su pretura (66 a.J.C.), afio
en que presidia la quaestio de repetundss. El tribunal ante el que es acusado
Cluencio recibia el nombre de quaestio de veneficis. Cada quaestio, segiin
el ordenamiento de Sila, posteriormente completado, tenia competen-
cia sobre una clase de crimina, y estaba configurada por una ley es-
pecifica. En este caso se trataba de la lex Cornelia de sicariis et veneficis
(81 a.J.C.), que castigaba el homicidio por envenenamiento. La com-
posicion de los tribunales se habia visto modificada en el afio 70 a,J.C.
por la Lex Aurelia, que establecia una composicién triple de los tri-
bunales, con senatores, equites y tribumi aerarni. Este dato seria irrele-
vante respecto al caso que nos ocupa si no fuese porque, como ve-
remos, éste tiene sus antecedentes en procesos que tuvieron lugar
ocho afios antes, y que al parecer influyeron decisivamente en la
controversia que entonces estaba teniendo lugar acerca de la promul-
gacién, atin no llevada a efecto, de esta ley.

El acusado era Aulo Cluencio Habito, nacido en Larino el afio
103 a.J.C. Era hijo de Sassia y de A. Cluencio Habito, su primer
marido. El acusador era Oppidnico el Joven, hijo de Oppianico,
tercer marido de Sassia, y por tanto, hermanastro de Cluencio; no
obstante, éste era s6lo un instrumento en manos de Sassia, la auténtica
instigadora. El abogado de la acusacién, al que Cicerén elogia a me-
nudo en otras ocasiones, era Tito Attio.

Para entender la argumentacién de Cicerén en la defensa de su
cliente, se hace necesaria una breve sintesis retrospectiva de los hechos

1 CE. op. ait.
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que culminaron en este proceso. La accién empieza en el afio 88 a.].C.,
cuando muere el padre de Cluencio, dejando a Sassia viuda con dos
hijos, Cluencia y Cluencio. Poco después Cluencia casa con Aurio
Melino, matrimonio que seré el origen de las diferencias entre Cluencio
y su madre, porque ésta, sin ningun tipo de reparo, corteja y seduce
a su yerno, obligandole a divorciarse y a contraer nuevas nupcias con
ella. Evidentemente, ésto no podia ser bien visto por Cluencio, que,
con su actitud, reprende a la madre. Algin tiempo después fue ase-
sinado un pariente de Aurio Melino, recayendo todas las sospechas
en un tal Oppidnico, del que Cicerén cuenta un verdadero récord de
matrimonios de conveniencia y crimenes; asesind a su primera esposa,
Cluencia, tia del acusado, a su hermano y a la esposa de éste; maté
asimismo a un joven llamado Asuvio, siempre con el propésito de
acumular herencias y acrecentar su patrimonio. Perseguido por el
propio A. Melino, Oppianico huye de Larino y se une a las fuerzas
victoriosas de Sila; gracias a ello puede volver triunfante a su ciudad,
e imponer como magistrado su propia ley. Entre las victimas de su
represalia esté el propio A. Melino, segundo esposo de Sassia, quien,
nuevamente viuda, no tiene inconveniente en casarse con el asesino
de su marido, Oppianico. De esta manera se establece una unién
contra Cluencio de dos personas a las que Cicerén describe como
auténticos monstruos de maldad. El enfrentamiento entre Cluencio
y su padrastro se hace patente a partir de la defensa que hace, urgido
por los ciudadanos de Larino, del status de los Martiales’, en contra
de los intereses de Oppianico. Por este motivo, y siempre segin Ci-
cerén, Cluencio es victima de un intento fallido de envenamiento
por parte de su padrastro; tras descubrir el complot inicia una accién
contra Oppidnico, aunque de manera indirecta: acusa a Escamandro
y a Fabricio, que fueron los instrumentos de los que se vali6 aquel.
Finalmente, Oppianico es acusado por Cluencio de haber atentado
contra su vida, y se entabla el famoso wdicium ITunianum del afio 74, al
que Cicerén hace referencia a menudo en el discurso que nos ocupa.
Fue un proceso largo y tormentoso, en el que, sin duda, se produjeron
sobornos y prevaricaciones; segun la versién de Ciceroén, el traido y
llevado soborno de los jueces se produjo exclusivamente por parte de
Oppianico, a pesar de lo cual fue condenado, muriendo a los pocos afios.

A partir de este proceso, la opinién popular, agitada por el tribuno
de la plebe Quinctio, tomé partido en contra de Cluencio, que es el
objeto de la inwidia, contra la que ha de luchar Cicerén al defenderlo
en el proceso que nos ocupa, Gltima consecuencia de los hechos ex-
puestos. Sabemos con seguridad que Cluencio estaba acusado del
intento de envenenamiento de Vibio Capax, Balbucio y Oppidnico
el Viejo, de lo cual Sassia obtuvo pruebas afios méas tarde de los hechos.

! Cf. Boyancé, Introduccién a Cic. Pro Cluentio, Paris, Ed. Les Belles Lettres, 1953,
pagina 11.
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Desde el punto de vista juridico, la singularidad del discurso de
Cicer6n se basa en la disociacién existente entre el motivo de la cons-
titucién del tribunal y el mismo desarrollo del discurso: el principal
peligro de perder el caso le venia de la prevenci6n desfavorable surgida
en torno a la sospecha de que Cluencio habia corrompido a los jueces
del sudicium Iunianum. La parte contraria, seglin Cicerén, fundamentaba
ahi sus esperanzas. Ll problema maés debatido y objeto de mayor
atencién es hasta qué punto el argumento de la invidia figuraba en el
discurso del acusador; o, de otra manera, ;existia una acusacién simple
o doble? Aqui las opiniones se dividen basicamente en dos posturas:
hay quienes consideran que la acusacién era doble, de envenenamiento
y de soborno; otros piensan que el argumento de la invidia es una mues-
tra del uso abusivo que hacian los abogados romanos del recurso
ex vita anleacta, encaminado a hacer efectivo el prejuicio existente de
antemano, preparando asi la inculpacion.

PLANTEAMIENTO GENERAL DEL EXORDIO
CON RESPECTO AL DISCURSO

La estructura del exordio anticipa el posterior desarrollo del dis-
curso; no solo aparecen en ¢l esbozados los dos temas que van a ser
objeto de atencién primordial, sino que el tratamiento corresponde
exactamente en extensién y profundidad a la importancia que se va
a conceder a cada una de ellas en el discurso. Hay desde el principio
una divisién tematica que Cicerén pretende haber tomado del dis-
curso del acusador: la acusacién concreta de envenenamiento, y la
invidia, en la que, como hemos dicho, puede verse una segunda acusa-
cién de soborno de jueces, o el uso como argumento de la propia
invidia para crear un estado de opinién desfavorable a Cluencto.

" Pese a que en principio presenta ambos temas de forma paralela,
concediéndole pareja importancia, ripidamente se centra en €l asunto
de la invidia, dejando completamente a un lado la acusacién de enve-
nenamiento, en la que al parecer se halla la res contraria.

De los ocho paragrafos que ocupa el exordio, sélo en tres, y de
forma compartida, se cita la acusacién deé envenenamiento. Parale-
lamente, esta misma distribucién se mantiene a lo largo del discurso:
mientras se dedican 151 paréagrafos al tema de la invidia, s6lo en 30
de ellos se trata el asunto del envenenamiento.

De igual manera, una atenta lectura de la peroratio nos hace llegar
a la conclusién de que en ella se mantiene también la misma propor-
cién, aludiendo repetidamente al leit motiv del discurso, la invidia,
reiterando los conceptos basicos del exordio, e incluso valiéndose de
los mismos procedimientos formales. No entramos en detalles porque
ello supondria desviarnos de nuestro propésito de comentar el exordio.
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ESTRUCTURA TEMATICA. CONTENIDO DEL EXORDIO

Pueden distinguirse en el exordio diversas partes marcadas por
la diferenciacién tematica y por los recursos formales:

Pardgrafos 1-3: Presentacién del caso y referenc1a directa a las
dos partes sobre las que va a argumentar.

—Toma como punto de partida el discurso de su adversarlo para
aludir a los dos temas centrales, la invidia y los venefici crimina. Mam-
fiesta explicitamente su intencién de mantener el esquema pretex-
tando una basqueda de mayor claridad(1).

—Prepara el terreno para la forma en que va a centrarse en el
asunto de la invidia, exagerando su dificultad en el tratamiento frente
a la simplicidad del otro tema (2).

—Cierra esta parte con una oposicién entre los dos problemas;
el uno (la acusacién de envenenamiento), depende de él, y la labor
de los jueces es esperar sin mds la refutacién de los cargos; el otro
necesita el apoyo de los jueces, reflejado en una imparcialidad que
trascienda las palabras del propio abogado

Pardgrafos 4-6: A partir de aqui el exordio tiene como exclusivo
objeto de interés la invidia. Desarrolla el tema de la responsabilidad de
los jueces en una causa como ésta, en la que la difamacién perjudica
notablemente la tesis del defensor. Concluye con una peticién doble
que se deriva de su razonamiento: eliminacién del prejuicio, y dis-
posicién de imparcialidad para escuchar la defensa.

Parégrafo 7: Planteamiento de la dificultad de la causa desde el
punto de vista del defensor. La conclusién es que si el abogado defensor
es habil, y cuenta con la imparcialidad de los jueces, la sentencia le
seré favorable.

Pardgrafo 8: Suplica final a los jueces, en la que pide benevolenc1a
y atencidén, después de condensar brevemente su planteamiento de
la causa.

ANALISIS RETORICO (RES-VERBA)

El discurso comienza con el sistema propuesto por el mismo Ci-
cerén en Inv., 1,25: Sin oratio adversariorum fidem videbitur auditoribus
Jecisse... oportet aut de eo, quod adversarii firmissimum sibi putarint et maxime
e, qui audient, probarint, primum te dicturum polliceri, aut ab adversarii
dicto exordiri et ab eo potissimum, quod ille nuperrime dixerit... (...pero
si el discurso del adversario parece haber captado la confianza del
auditorio, es preciso prometer que se va a hablar, o bien de aquello
que el adversario ha considerado su més firme punto de apoyo, y que
los que oyen han aprobado, o bien comenzar a partir de las palabras
del adversario, y especialmente de las que ha dicho en Gltimo lugar...).

Al no arredrarse ante los aparentemente tajantes argumentos del
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adversario, y partir de ellos, usando incluso la misma distributio dua-
lista, logra que el jurado dude de la firmeza de los argumentos del
acusador’. Al mismo tiempo, con la citada distributio, inicia Cicerén
la tarea del dociles parare, anunciando desde el principio de guibus
dicturus sit. Con ello consigue ademas una captatio bemvolentiae ab nostra
persona nada mas empezar el discurso, puesto que, para evitar toda
sospecha de arrogancia, presenta su intervenciéon como directamente
derivada de las palabras del acusador, como si estuviese improvi-
sando; esto se denomina retéricamente extemporalis oratio?.

La divisién dualista de que hemos hecho mencién se inclina desde
un primer momento en una de las dos direcciones, en lo que a impor-
tancia se refiere. Qued6 ya esbozada, al mencionar la estructura te-
matica, esta intencién. Corroboremos ahora, mediante el estudio de los
recursos formales, como del aparente paralelismo de la distributio la
atencion de Cicerén va a desplazarse, paso a paso y de forma velada,
hacia una vertiente, el tema de la invidia.

El primer planteamiento de las dos cuestiones da la sensacién de un
absoluto paralelismo, mediante la presentacién distributiva altera...
altera; sin embargo, el contenido léxico marca ya una diferencia,
apoyada también por una variacién sintactica: dos infinitivos (ni#
y confidere) y un adverbio (magnopere) se oponen a un infinitivo (attin-
gere) y dos adverbios (timide y diffidenter) ; esta claro que desde ambos
puntos de vista, sintactico y léxico, se hace mayor hincapié en el tema
de la invidia frente a crimina venefici.

Hasta este momento no ha expuesto de una manera abierta la
mayor importancia de una de las partes; asi, con itaque y la oposicion
equivalente de invidia y crimina que aparece en la frase, Cicerén pone
el énfasis en hacer entender que ninguna de las dos va a ser soslayada
(nec subterfugere reticendo nec obscurare dicendo). Seria una especie de
praeteritio inversa.

El sed que abre hace la primera objecién a la equivalencia de
ambos temas, dando con ello lugar a una reinterpretacién del caso.
Vuelve a mantener el paralelismo de ambas partes, aunque invirtiendo
el orden de exposicién (antes invidia y crimen, ahora crimen e invidia),
marcando de forma clara la diferencia de entidad de las dos cuestiones
y, como consecuencia, el distinto tratamiento - que requieren. El
autem que sigue a altera en el segundo caso es el primer indicio de ello.
Esta diferencia se hace patente en el texto mediante algunas oposi-
ciones que hay que marcar necesariamente: de un lado se trata de
pars... propria tudicii vestri; del otro, de pars procul ab iudicio remota;
la una requiere un tratamiento breves et non magnae in dicendo contentionis,
la otra da a entender quantum in agendo difficultatis et guantum laboris sit
habitura. La parte correspondiente al tratamiento de la inwidia es ya

v Cf Inv., 1, 25.
2 Quint., Inst. Or. 4, 1, 54-57.
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mas larga en este parrafo y, junto a la mencionada dificultad que ella
entrafia, Cicerén hace entrar en juego un nuevo balance de oposicién
que sirve de preludio a la base argumentativa de la segunda parte del
exordio: de un lado se halla la opinién publica, de fundamentos poco
fiables y de inclinaciones poco acordes con la veriias; del otro, la mode-
racion y serenidad de los tribunales, en los que se puede encontrar el
verdadero asiento de la justicia: el tema de la inuidia es, en conse-
cuencia, contionibus seditiose concztatzs accomodatior... quam tranquillis mo-
deratisque tudiciis.

Esta inclinacién a dar preponderancia al problema de la invidia

la justifica Cicerén haciendo ver que el asunto de la acusacién de enve-

nenamiento depende tan solo de la relacién entre abogado y tribunal
(legitimae. .. quaestionis ), con cuya imparcialidad se cuenta en principio,
y no requiere por ello gran extensién. Es el otro tema el que plantea
verdaderos problemas, porque estd sujeto a la arbitrariedad de la
opinién publica: se refleja esto en el contraste entre calificaciones
peyorativas como contio seditiose concitata y otras de carcter positivo
como franguillum moderatumque iudicium.

El segundo sed neutraliza el anterior, pero sélo en parte. Si bien
resuelve teéricamente las dificultades que lo expuesto plantea, de
otro lado, el nivel de analisis ha quedado en distinto plano del que se
hallaba: no se tratara después de la dualidad de temas, sino de la
doble problematica del tema de la invidia (jueces frente a opinién po-
pular).

Inicia el tratamiento con una captatio benevolentiae ab nostra persona :
intenta atraer hacia si la compasién y benevolencia del tribunal mos-
trando la dificultad en que se halla: in Aac difficultate... consolatus. Con-
tinta la dualidad tematica en este paragrafo. Cicerén prepara el
terreno para decantarse definitivamente por el aspecto de la causa
que realmente le conviene tratar. Sigue la construccién paralela:
en este caso la parte correspondiente a crimina estd mas desarrollada,
pero con el objetivo concreto de iniciar desde aqui un trasvase de
responsabilidad hacia el jurado, en lo referente a la invidia, que con-
cluira en el paragrafo 4. Hace constar que los delitos es costumbre
dejarlos en manos del abogado, de quien depende la refutacién.
Por el contrario, cuando hay por medio una difamacién, no basta
con la habilidad del defensor, y es preciso que los jueces, independien-
temente de lo que en el juicio se diga, cuenten con este factor. La
mayor extensiéon que en el parrafo dedica al problema de los crimina
est4, pues, encaminada a quitarle valor en lo que ha de seguir. De
todos modos hay que dejar patentes ciertos contrastes que avalan esta
idea: frente a un consuestis audire que corresponde al tratamiento de los
crimina, hay un debetis disceptare de mayor fuerza; frente a una dissolutio
ab oratore, propia de los crimina, en la invidia lo que importa es non
quid dicetur a nobis sed quid oporteat dici. Por tanto, la funcién de los jueces
en esta causa es fundamental, y en ello va a insistir Cicerén continua-
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mente a lo largo del exordio, dirigiéndose a menudo a ellos (empleo
frecuente del vocativo); no se dirigira, por el contrario, en ningdn
momento al publico, puesto que es el sujeto de la opinién hostil,
soporte a su vez de la argumentacién del acusador. ;

El argumento basado en la dualidad progresa en una nueva
presentacion, calificando a ambos temas con una adjetivacién definida
y recurriendo a la vez a un nuevo t()piCO' in criminibus.... proprium peri-
culum, in invidia, causa communis; el topico se confirma con la cita Jno.
1, 23 para la consecuciéon del attentos facere: ea quae dicturi erimus... ad
omnes aut ad eos qui audient... aut ad summam rem publicam pertinere («lo
que hemos de decir o atafie a todos, 0 a los que escuchan, o a los mas
altos intereses de estado»).

Con un conclusivo quam ob rem se cierra esta fase recogiendo la
alternancia altera... altera, referida esta vez a las partes del discurso,
a las que va a tratar de forma diferente: en una su objetivo es docere
(la correspondiente a ¢crimina), en la otra, su objetivo es orare (la corres-
pondiente a invidia); en la primera ha de ganarse el interés, en la
segunda ha de conseguir el apoyo. Termina con una sententia: «Nemo
est enim qui invidiae sine vestro...», nuevo elemento que afiade a la cap-
tatio benevolentiae, en este caso ab wdicum persona.

Con equidem se pasa, al comienzo del paragrafo 4, de un plantea-
miento general a la postura personal del orador; esto se lleva a cabo
por medio de una dubitatio, quo me vertat nescio, que corresponde fiel-
mente a las indicaciones sobre la insinuatio del Inv. 1, 25: «aut du-
bitatione uti, quid primum dicas aut quid potissimum loco respondeas». Me-
diante este topico Cicerén se centra ya definitivamente en el tema
de la invidia. Insiste en la idea de que, en los casos como éste, en que
la invidia es un obstaculo grave, la responsabilidad es totalmente de
los jueces; al orador sblo le corresponde la exposicién de los hechos.
Muy habilmente, introduce tres interrogaciones retéricas encaminadas
a esta conclusién; las dos primeras admiten, mediante la permissio,
un lugar coman de la elocutio, la existencia de infamia iudicii corrupti,
y la notoridad que ha llegado a tener el asunto, ésto Gltimo por medio
de una gradacién: agitatam in contionibus, iactatam in udiciis, commemo-
ratam in senatu. En la tercera, el orador se confiesa impotente ante la
opinién hostil con que ha de enfrentarse. Asi pues, las tres interroga-
ciones retoricas son una especie de premisas para una argumentaciéon
cuya conclusién sigue inmediatamente: 1/ el delito de soborno es un
hecho; 2/ se ha llegado a conocer en todos los 4mbitos; 3/ es casi
imposible hacer cambiar la opinién que sobre €l se ha formado. En
conclusién, los jueces son los tinicos capacitados para clarificar los
hechos y hacer justicia con su sentencia. Esta conclusion es la que se
plantea con non est nostri ingeni, vestri auxili est. Al introducir de forma
explicita por primera vez la idea del necesario quxilium por parte de
los jueces en la causa que le ocupa, se recoge la idea de subsidium,
ya propuesta en la sententia que cerraba la primera parte. El auxilium
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aparece vinculado a la primera mencién de la innocentia de Cluencio,
que el defensor, prejuzgando una conclusién positiva, pone de relieve
contraponiéndola con calamitosa fama, sinénimo de invidia; desarrolla
a continuacién esta’idea con un tépico que incluye el patetismo en
la forma (perniciosissima flamma atque in communt incendio ), y la idea del
interés colectivo del asunto en lo que se refiere al contenido (commune
€s una nueva referenc1a a causa commums). Con la metafora del fuego
aplicada a la invidia, que se repite en los paragrafos 137 y 200 del dis-
curso, se intenta marcar el caracter dinamico y expansivo del concepto,
que sefialamos al principio. Subvenire, abunda en la idea presentada
por subsidium y auxilium. Como corolario de la idea de que los jueces
han de ser soporte de la justicia, especialmente en este caso, se inserta
a continuacién una serie de oraciones en que se opone la veritas a la
falsa invidia en un desarrollo antitético, cuya denominacién retérica
es contentio, uno de los recursos de la exornatio sententiarum. Hay que hacer
notar que en este caso, el orador considera insuficiente la idea de
invidia, frente a la de veritas, y la refuerza con un adjetivo, situando de
paso la expresiéon en la linea de la supuesta innocentia del acusado.
La contentio de que hemos hablado se realiza en los niveles verbal y
sustantivo: domineturfiaceat; valeat|repudietur; habeat impetusfconsenescat.
A nivel sustantivo, contiontbus/iudiciis; opinionibus-sermonibus/ingeniis ;
imperitorum/prudentium ; repentinos/spatio interposito.

La alternancia de las dos presuntas acusaciones se sustituye aqui
por la dualidad de intereses politicos implicita en la oposiciéon de la
opini6n publica y la de los jueces: contiones-sermones opinionesque imperi-
torum/fiudicia prudentium. Tras la lectura de la totalidad del discurso
se llega a la conclusion de que este tema supone un segundo leitmotiv:
la invidia tiene su asentamiento en las contiones de la plebe, manipuladas
por los tribunos; la veritas es patrimonio de los tribunales constituidos
por ciudadanos respetables. La importancia que Cicerén concede a
esta idea queda corroborada- al leer las palabras con que clerra el
discurso: ut omnes intellegant in contiomibus esse invidiae locum, in tudiciis
veritati («que todos comprendan que el lugar de la invidia es la asam-
blea, el de la verdad, los juicios»). Hay que hacer notar que opinio,
atnbulda a los imperiti, adopta el caracter peyoratlvo que ya anun-
ciaba la opinio de 4 (tantam opinionem, tam...). Se cierra la argumenta-
ci6én con el tépico del mos maiorum, es decir, la apelacién a la autoridad
del pasado, expuesta aqui en forma de definitio, construida negativa-
mente: sine invidia culpa plectatur, et sine culpa invidia ponatur, que supone
una justificacion del caracter ilegal de la invidia; notese que en este
caso nvidia tiene un valor genérico y es la contrapartida de udicium
aequum.

Termina esta parte con un nuevo gquam o0b rem que introduce dos
peticiones directamente derivadas de lo expuesto, encabezadas por
primum y deinde. La invidia, que ya ha quedado adjetivada como falsa,
y que anteriormente también fue unida a conceptos como contio y
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opinio imperitorum, y que en la maxima era contrapuesta al wdicium
aequum avalado por el mos maiorum, gracias a una ampliacién semantica
se identifica con praeindicati. En la primera de las peticiones, Cicerén
pone de relieve la incompatibilidad del praeiudicium con la auctoritas
y nomen tudicum; en la segunda, la contrapartida de praciudicium es
ratio y veritas. En este parrafo se puede apreciar el doble oficio de
Ciceron: por una parte, juez en la quaestio de repetundis, de ahila primera
persona del plural, amittemus, y la peticién de imparcialidad; por otra,
su papel de defensor, que le ha hecho prejuzgar la inocencia de Cluen-
cio, como hemos dicho mas arriba.

Con la sucesion de condicionales, en las que encontramos una
gradacion (convellere, labefactare, extorquere), con la insistencia en la
idea de justicia (aequissimum, aequis), y el claro intento de diferir la
formacién de un juicio por parte de los jueces, y de supeditarlo a su
intervencién (cum peroraro, futuro), consigue Cicerén un efecto impor-
tante en orden a captar la atencién de los jueces (atientos parare).

Sin particula introductoria y con referencia enfatizada a la pri-
mera persona (ego me) vuelve Cicerén a abordar el tema de la invidia,
haciéndose reiterativo en la constatacién de las dificultades, resaltadas
por medio de un léxico recurrente que se repite a lo largo del para-
grafo 6; asi, opinio, que ha adoptado una carga equivalente a la de
invidia, como ya citamos en los paragrafos 4 y 5, se ha vuelto a repetir
enel paragrafo 6 con el mismo sentido; ahora, en el 7, se presenta unido
a tacita, participio adjetivado que nos remonta al tecit; del paragrafo 6;
en aquel caso Cicerén aconseja a los jueces que no pongan objeciones
en silencio (contraria... taciti); en éste, es la opinio tacita la. Ginica que
ha llevado la voz cantante, y que se halla en el bando contrario (ex
contraria parte audiatur ). Asi Cicerén insiste en que si los jueces contintian
con los prejuicios, se hallan en el mismo plano que la falsa opinion
publica.

Vuelve con sed a hacer explicita la peticién de atencién y benevo-
lencia (ad me audiendum benivolentiam ), para expresar que sblo con ellas
es posible la solucién justa. Esta exposicién toma la forma de una maxi-
ma de valor universal, que abarca tres lineas, y que marca de nuevo,
identificando falsa infamia con invidia, la contraposicion de ambos
términos a innocentia. El eje central de la maxima esta situado en la
pareja de términos opuestos inudialaequum iudicium, coordenada que
se repetia en la maxima del paragrafo 5.

De nuevo quam ob rem sirve de conclusiéon a esta parte, y, como
resultado del cumplimiento de la maxima por los jueces, surge en el
defensor la posibilidad de ganar la causa (magna spes). La conclusién
de esta parte, mucho mas breve, trata de repetir la doble peticiéon
que hizo en el paragrafo 6: Cicerén debe ser escuchado para obtener
la salvacién del inocente Cluencio. Es el mismo esquema que encon-
tramos en el paragrafo 6, suprimiendo la argumentacién entonces
usada.
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Introduce el simil del hombre zarandeado, al igual que las naves,
y que encuentra la seguridad del puerto —en este caso, en un tribunal
que supuestamente habia de ser para él funesto.

El paragrafo 8 constituye la conclusiéon del exordio. Comienza
‘con una concesiva e introduce rapidamente un nuevo motivo, la
brevitas : tamen ne diulius oratione mea suspensa expeclatio vestra temeatur ;
dum multorum annorum accusationi breviter dilucideque respondeo. El nticleo
ide este paragrafo y en realidad de todo el exordio, lo constituye la
transp051c10n de valores que se opera en la 1dent1ﬁca01on de nvidia
y crimen. Hasta este instante habia dos vertientes en la acusacién,
crimen e invidia, siempre contrapuestos. El intento ciceroniano de cen-
trar la atenci6n en la invidia llega a su culmen en esta translatio : ahora
la tnvidia es un crimen, y pasa por tanto al plano factual de la acusacion.
En este sentido hay que notar que la palabra periculum, referida antes
a crimen, se atribuye ahora a invidia, acompafiada por el calificativo
communis. Esta condensaciéon de los dos objetivos del exordio, plantea-
miento del tema y peticién de benévola atencién, en tan pocas lineas,
es otra figura retérica, que recibe el nombre de frequentatio. En el
mismo plano puede destacarse la commoratio que supone la insistencia
en la peticion de atencién. El planteamiento de contraponer el tiempo
pasado al tiempo presente, ante hoc tempus, hodiernus dies, es paralelo
a la contraposicién entre error e invidia por un lado, y potestas diluendi
¢riminis por otro, dejando constancia de que crimen ha adoptado un
nuevo valor.

El reiterativo quam ob rem cierra de nuevo, ahora de forma definitiva,
la parte que tratamos. La altima peticién (quaeso ut) no hace sino
abundar en la idea de las repetidas saplicas al tribunal; recordemos
orare ; postulare ; implorare. Con cuatro adverbios en la linea de los lugares
comunes mas frecuentes en retérica, brevedad y claridad en la exposi-
cién por parte del defensor, atencion y apoyo por parte de los jueces
(breviter dilucideque/benigne attenteque), termina el exordio clarificando
los cometidos de orador y auditorio.

Las funciones de la temporalidad verbal no son excesivamente
relevantes; en ningun caso, salvo al final del paragrafo 6, (futuros
encaminados a mantener la atencién), se encomienda a los tiempos una
tarea de importancia retérica; se limitan a estar al servicio de la es-
tructura narrativa que mencionamos al principio: se hacen referen-
ciasal pasado al comienzo dela 1.2y 2.2 unidades teméaticas; del mismo
modo, los paragrafos 6, 7 y 8 terminan con referencias al futuro en
orden a preparar el desarrollo del discurso. -

|
1
|

296



Conclusion

No es preciso insistir en que se trata de un discurso perteneciente
al genus iudiciale. En primer lugar, parece que se acomoda desde el
principio, y dentro de los genera causarum, a un genus obscurum, tal
como lo define Cicerén: in quo aut tardi auditores sunt aut difficilioribus
ad cognoscendum negotiis causa est implicata (Inv. 1,20). Ib. 1,21, hace
constar que el genus obscurum tiene que utilizar como exordio el prin-
ciprum, y encaminarlo a dociles auditores efficere: in obscuro causae genere
per principium dociles auditores efficere oportebit. Sin embargo, tan s6lo em-
plea explicitamente docere para lo que se refiere a la acusacién de enve-
nenamiento, mientras que en el problema de la invidia, mucho mas
ampliamente tratado, utiliza al final benigne attenteque, como corres-
ponderia respectivamente a los genera admirabile y humile, segn Inv.
1,21; en este punto es en el que se plantea la problematica, y donde
resulta evidente que a la duplicidad de temas podra corresponder un
doble tipo de exordio. El exordio en conjunto puede considerarse como
una insinuatio que pretende mediante el rodeo (quadam dissimulatione
et circumitione, Inv. 1,20), llevar la causa hacia el tema de la invidia.
Tan sélo dentro de los tres primeros paragrafos y en la parte corres-
pondiente a la acusacién de envenenamiento podria verse, mirada
aisladamente, un principium acomodado al genus obscurum; pero éste
es quiza otro ardid de Cicerén para que la insinuatio sea menos palpable.
Por otra parte, la delimitacién del dociles facere unido al principium,
y del benivolum facere como exclusivo de la insinuatio no esta totalmente
clara en la teoria retérica; en Ad Herenmum, por ejemplo, principium e
insinuatio son dos formas diferentes de abordar una causa con los
mismos objetivos, pero con la eleccion marcada por la dificultad que
entrafie. Es también el mismo Cicerén el que en De oratore, 2, 310
afirma que la labor de docere ha de ser siempre la explicita, pero las
otras dos deben acompafarla.

Ahora bien, teniendo en cuenta el tema de la invidia, el exordio
se acomoda perfectamente al genus ad‘miml.)zle.tal como lo define Iny.
1,20: a quo est alienatus ansmus eorum qui auditurt sunt. Este tipo de genus
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justifica plenamente el uso de la insinuatio - sin erunt vehementer abalienats,
confugere necesse erit ad insinuationem (Inv. 1,21).

Esta opinién se ve confirmada por el comentario que Rufiniano
hace sobre el Pro Cluentio, al que considera modelo de una forma de
conducir la insinuatio, la dromAdvnoig, método que consiste en apartar
progresivamente al problema central de la mente de los jueces, cuando
plantea dificultades. Asi, en este caso, la res contraria, como hemos
dicho méas arriba, se hallaria en el tema del envenenamiento.

Concluimos, pues, que se trata de una clara insinuatio, visible de
forma evidente en la ya comentada transposicién de valor seméantico
entre invidia y crimen. El posible genus obscurum al que corresponderia
el delito de envenenamiento se transforma en un genus admirabile,
puesto que el aspecto en que centra su atencién el defensor no es pre-
cisamente aquel en el que se apoyaba la acusacion.
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